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Gru3wort

Wir heiflen Sie willkommen bei der 17. Ausgabe
von ALFILM — Arabisches Filmfestival Berlin. Die-
se Edition ist in vielerlei Hinsicht besonderes:
ob auf Grund ihrer Gréf3e oder ihres Spirits. Mit
tiber 60 Filmen, die an 12 verschiedenen Ver-
anstaltungsorten in Berlin gezeigt werden, ist
diese die bislang grofite Festivalausgabe. Au-
Berdem hat zum ersten Mal in der Geschichte
von ALFILM ein Gastkurator unser Spotlight-Pro-
gramm gestaltet. Wir fiihlen uns geehrt und freu-
en uns sehr, dass Talal Afifi, Direktor der Sudan
Film Factory, unsere Einladung angenommen
und ein durchdachtes und vielfdltiges Programm
konzipiert hat, das dem Sudan gewidmet ist.

Diese Ausgabe ist voller Widerspriiche: Mit
Stolz, aber auch einem schweren Herzen pra-
sentieren wir lhnen die umfangreichste und
vielfaltigste Auswahl an arabischen Filmen,
die bis dato auf Berlins Leinwanden zu sehen
war. Trotz unserer Freude iiber das diesjahrige
Programm sind wir nicht in Feierlaune. Unsere
Region, vom Sudan bis zur Arabischen Halbin-
sel, steht in Flammen, und wir kénnen nur hilf-
los die Nachrichten verfolgen, wahrend unsere
Familien und Angehdrigen aus ihren Hausern
fliehen miissen und um ihr Leben kdmpfen. In
diesen dunklen Zeiten erscheint es uns wich-
tiger denn je, Stimmen aus unserer Region zu
starken und Raum fiir ein Kino zu schaffen,
das sich der Ausloschung widersetzt — insbe-
sondere in einem Land, in dem diese Stimmen
seit Jahren systematisch zensiert werden.

Dieses Jahr war aber auch auf besondere Wei-
se bereichernd. Seit siebzehn Jahren laden
wir unser Publikum dazu ein, in unsere Festi-
valfilme einzutauchen und zu entdecken, wie
Filmemacher:innen aus unserer Region und
der Diaspora ihre Identitdt reflektieren und
Geschichten erzdhlen, die uns bewegen und
unsere Sicht auf die Welt verdndern. Uber
ein Jahrzehnt lang waren wir eine der weni-
gen Plattformen, die dem arabischen Kino in
Deutschland eine Biihne geboten hat. Dabei
stieffen wir stets auf Interesse, Neugier und
Zuneigung. Dank des Engagements unseres

Publikums beginnt die deutsche Filmindus-
trie, den Wert einer arabischen Filmsprache
und die Wirtschaftskraft unserer Communi-
ty anzuerkennen. In diesem Jahr haben mehr
arabische Filme als je zuvor die deutschen Ki-
noleinwande erreicht. Viele von ihnen feiern
vor ihrem Kinostart ihre Deutschland- oder
Berlin-Premiere bei ALFILM. Trotz des politi-
schen Klimas, der Feindseligkeit im offentli-
chen Diskurs und der Unterdriickung, der un-
sere Community ausgesetzt ist, sind unsere
Stimmen lauter denn je.

So kommen wir, wie schon in den vergangen
Jahren, trotz schwerer Herzen und einer unge-
wissen Zukunft wieder zusammen, um Filme
anzuschauen, leidenschaftliche Diskussionen
mit Filmemacher:innen zu fithren, Menschen
zu treffen, die unsere Perspektiven verstehen
wollen, und um unsere Liebe zum Kino zu tei-
len. Lassen Sie uns gemeinsam dafiir sorgen,
dass unsere Geschichten gesehen und unsere
Stimmen gehort werden, und zusammen die
Kraft des Kinos wiirdigen, die Welt, in der wir
leben, herausfordert.

Pascale Fakhry
Geschéftsfiihrerin

Greetings

Welcome to the 17th edition of ALFILM — Arab
Film Festival Berlin. This edition is special in
many ways, both in scale and in spirit. It is
the biggest ever with over 60 films, screening
in 12 different venues across Berlin. It is also
the first time in ALFILM’s history that a guest
curator is programming our Spotlight. We are
honoured and delighted that Talal Afifi, direc-
tor of the Sudan Film Factory, has accepted our
invitation and prepared a thoughtfully curated
and rich program dedicated to Sudan.

This edition is also full of contradictions: it is
with both pride and a heavy heart that we bring
to you one of the widest and most diverse se-
lection of films from the Arab world to ever take
over Berlin’s big screens. Despite our joy at pre-
senting this year’s program, we are not in a cel-
ebratory mood. Our region, from Sudan to the
Arab peninsula, is burning, and we find our-
selves helplessly watching the news, while our
families and loved ones are fleeing their homes
and fighting for their lives. In these dark times,
it seems to us more important than ever to am-
plify voices from our region and create space
for a cinema that resists erasure, especially in a
country where these voices have been system-
atically censored for years now.

This year has also been strangely rewarding. For
seventeen years we have been inviting our au-
dience to immerse themselves in our narratives,
to discover how filmmakers from our region and
its diaspora reflect on their identities and build
stories that move us and change our perception
of the world. For over a decade, we were one of
the very few platforms to offer visibility to Arab
cinema in Germany, and have been consistently
met with interest, curiosity and love. Thanks to
our audience’s engagement with us, the Ger-
man film industry is beginning to recognise the
value of our cinematographic language and the
economic power of our community. More Arab
films than ever have reached this country’s big
screens this year. Many of them are making
their German or Berlin premieres in ALFILM be-
fore their cinema releases. Despite the political

climate, the hostility of public discourse and the
repression our community is facing, our voices
are louder than ever.

So this year, as in years past,, despite our
heavy hearts and our uncertain futures, we
come together again to watch films, engage in
passionate discussions with filmmakers, meet
people eager to understand our perspectives
and share our love for cinema. Let’s join forces
to ensure our stories are seen, our voices are
heard, and pay tribute to the power of cinema
to challenge the world we are living in.

Pascale Fakhry
Executive Director
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SELECTION

ALFILM, das nun bereits zum 17. Mal stattfindet,
steht an der Schwelle zum Erwachsenwerden.
Es wird in einer schwierigen Zeit fast volljahrig,
in einer Zeit, in der so viele Grundsatze und Prin-
zipien, die einst als unantastbar galten, infrage
gestellt werden: von der Unangreifbarkeit des
menschlichen Lebens bis hin zu den Grundsat-
zen der Meinungsfreiheit. Die arabischsprachi-
ge Region und ihre Diaspora-Gemeinschaften
finden sich als Schaupldtze wieder, vor denen
genau diese Grundsdtze bis an ihre Grenzen
auf die Probe gestellt werden; Orte, an denen
die Normalisierung entmenschlichender Dis-
kurse und Praxen zum Alltag geworden ist: Vol-
kermorde im Sudan und im Gazastreifen, die
anhaltenden Bombardierungen des Libanon
und die Vertreibung von Hunderttausenden
Bewohner:innen aus dem Siiden des Landes,
gepaart mit einer Zunahme repressiver Manah-
men, dkologischen Krisen und wirtschaftlichen
Ungleichheiten, die durch Kriege, imperialisti-
sche Eingriffe, tiefsitzende Korruption und neo-
liberale Politik angeheizt werden.

Die Filme der diesjdhrigen Selection zeugen
von Trauer, Angst, Frustration und Desillusi-
onierung angesichts des aktuellen Zustands
der Welt. Sie setzen sich mit der Fragilitat gro-
Ber Narrative und Weltbilder auseinander, die,
lange Zeit unhinterfragt, das Leben selbst an
den Abgrund getrieben haben, indem sie un-
ter dem Deckmantel des sogenannten ,,Fort-
schritts“ abscheuliche Formen der Gewalt
gebilligt und gleichzeitig rassistische, ge-
schlechtsspezifische und wirtschaftliche Hi-
erarchien zementiert haben. Sie setzen sich
auch mit den tiefgreifenden und dauerhaften
Auswirkungen auseinander, die Letztere auf
intime und personliche Beziehungen haben:
auf familidre Bindungen, Liebesbeziehungen,
die Verbundenheit mit Orten, Zeit, Geschich-
te und dem eigenen Korper. Dabei zeigen sie
Wege auf, wie man gegen den Tod leben, sich
gegen grenzenlose Gewalt wehren und For-
men der Wiederherstellung inmitten von Rui-
nen und Triimmern pflegen kann.

Tales of the Wounded Land von Abbas Fahdel
und The Lions by the River Tigris von Zaradasht
Ahmed sind beides ergreifende Berichte iiber
die Kunst des Uberlebens - der erste im Siid-
libanon, der zweite in Mossul, Nordirak. Sie
zeugen von einem unerschiitterlichen Behar-
ren auf die Maoglichkeit einer Zukunft, wah-
rend Hduser in Schutt und Asche liegen und
Erinnerungen ihre greifbaren Uberreste verlo-
ren haben. Unter derartigen Umstanden wer-
den Wiederherstellung und Erneuerung zu
einer Notwendigkeit, zu Akten der Wiirde und
Treue gegeniiber dem Leben selbst. Das be-
standige Lacheln von Fatma Hassona in Put
Your Soul on Your Hand and Walk von Sepideh
Farsi und die Spafie und Lieder des Performers
Aloosh in The Clown of Gaza von Abdulrah-
man Sabbah sind nicht nur Zeichen von Wider-
standsfahigkeit im Angesicht der grausamen
Realitat der Angriffe in Gaza, sie zeigen auch
die Rolle des performativen Uberlebens in Zei-
ten des endgiiltigen Verlusts auf: Wenn der
ungerechte Tod alltdglich wird, ist das Leben
abzubilden ein rebellischer Akt, durch den
die Todgeweihten dessen Unantastbarkeit zu-
riickerlangen.

Why Do | See You in Everything? der syri-
schen Filmemacherin Rand Abou Fakher hin-
terfragt auf poetische Weise das Nachleben
der Zerstorung der Heimat im Exil und zeigt
zugleich auf, wie Kameradschaft zu einem
Mittel werden kann, um eine neue Heimat zu
schaffen und am Leben festzuhalten. Home
Movie on Location der deutsch-dagyptischen
Filmemacherin Viola Shafik setzt sich hinge-
gen mit der Miithe auseinander, sich ein Zu-
hause zu schaffen und Zugehorigkeit tiber
Orte und Sprachen hinweg sowie im Ver-
hdltnis zur Kunst des Kinos zu schmieden.
Exile von Mehdi Hmili und Rogia von Yanis
Koussim setzen sich mit dem Spuk unge-
siihnter Gewalt in ihren jeweiligen Land-
schaften auseinander — dem postrevolutio-
ndren Tunesien und dem Algerien nach dem
Biirgerkrieg —, verfolgen deren anhaltende

Spuren in der Gegenwart und weisen gleich-
zeitig auf eine Zukunft hin, in der Ungerech-
tigkeit nicht langer ungestraft bleiben kann.
Dabei nutzen beide Filme Genrekonventio-
nen — den Thriller in Exile und den Horror in
Rogia — neu und formen sie entsprechend der
asthetischen und historischen Sensibilitat
um, die ihre jeweiligen Gesellschaften pragt.

Einige Filme bedienen sich an der Geschich-
te, um der Vergessenheit entgegenzuwirken
und die Gegenwart in Anbetracht der Bedin-
gungen, die ihre (Un-)Moglichkeiten hervor-
gebracht haben, neu zu bewerten. Palestine
36 von Annemarie Jacir erinnert an ein wenig
diskutiertes Kapitel des paldstinensischen
Widerstands gegen Besatzung und Enteig-
nung, indem die Aufmerksamkeit auf die ko-
loniale Struktur gelenkt wird, die der Nakba
vorausging und diese ermdglichte, und de-
ren Nachwirkungen bis heute das Leben von
Paldstinenser:innen bestimmt. El Set von Mar-
wan Hamed widmet sich dem Vermachtnis ei-
ner auBergewdhnlichen Frau, Umm Kulthum
(1898-1975), deren Leben und kiinstlerische
Laufbahn Agyptens Auseinandersetzungen
mit Moderne, Verlust und Formen der Wider-
standsfahigkeit beleuchten.

The President’s Cake von Hasan Hadi blick
durch die Augen eines junge Mddchens auf
ein Irak unter der tyrannischen Herrschaft
Saddam Husseins und zeigt gleichzeitig auf,
was es bedeutete in einem Land zu leben,
dass von Sanktionen und massiver Ressour-
cenknappheit gezeichnet war — Malnahmen,
die letztendlich repressive Regime mehr fes-
tigten und das Leid der Bevolkerung verstark-
ten. Flana von Zahraa Ghandour ladt uns ein,
uns mit den verheerenden Auswirkungen
politischer Unterdriickung und der darauf
folgenden Invasion auseinanderzusetzen,
die durch geschlechtsspezifische Strukturen
geprdgt und in die intimsten Facetten des
Daseins als Frau eingeschrieben sind, und
erzahlt dabei die Geschichten von Frauen im
Irak, die unter mysteriosen Umstanden ver-
schwunden sind.

Habibi Hussein von Alex Bakri und Thank You
for Banking With Us von Laila Abbas nehmen
uns mit in das besetzte Westjordanland und
bieten Einblicke in den Alltag in Jenin und Ra-
mallah aus unterschiedlichen Perspektiven
und gelebten Erfahrungen. Bakris Film dekon-
struiert den Diskurs rund um “Wohltatigkeits-
organisationen fiir den Frieden” indem das
Leben des Projektionisten Hussein — dessen
Leistung und Fachwissen durch die Logik eben
dieses Diskurses gleichzeitig ausgebeutet
und an den Rand gedrangt werden — ins Ram-
penlicht geriickt wird, wahrend in Abbas’ Film
die erschwerte Navigation von Frauen in einer
Gesellschaft hervorhebt, die durch das Dilem-
ma der Besatzung und patriarchalen Tradition
gepragt ist.

Those Who Watch Over von Karima Saidi
bringt uns an die Grenze zwischen Leben und
Tod, der Film folgt Angehdrigen verschiede-
ner Hintergriinde und Religionen/Konfessi-
onen auf ihrer Reise mit Trauer, der Verarbei-
tung von Verlust und der Hoffnung, aus der
Vergdnglichkeit des Lebens einen Sinn zu
gewinnen. Life After Siham von Namir Abdel
Messeeh aus Agypten bildet den Versuch des
Regisseurs ab, sich ein Leben nach dem Tod
seiner Mutter vorzustellen, indem er das Nar-
rativ eines Films iiber sie, der nie zustande
kam, neu aufgreift. Dabei verwebt er Familien-
archive — mit all ihren Leerstellen und Stillen -
und Aufnahmen aus Filmen von Youssef Cha-
hine und erzdhlt so eine zutiefst persdnliche
Geschichte die grofere Fragen zu Migration,
Zugehorigkeit, Niederlage und Unterdriickung
sowie deren geschlechtliche und affektive
Struktur aufwirft.

Die diesjahrige Selection ist die umfangreichs-
te in der Geschichte von ALFILM. Sie beinhaltet
viele weitere Filme aus Marokko, Jordanien,
Agypten und dem Libanon sowie drei Kurz-
filmprogramme - alles Werke die innovative
Formen der Erzdhlung, postkoloniale Verstri-
ckungen, sozio-6konomische Spannungen und
okologische Krisen vorweisen und beleuch-
ten, wie diese unser Leben und Lieben, unsere



Auffassung vom Leben selbst und unsere Angs-
te im Tod beeinflussen.

Zusatzlich feiert ALFILM verschiedene Akteu-
re, die das arabische Kino durch ihre heraus-
ragenden Leistungen und ihr bemerkenswer-
tes Talent bereichert haben, an erster Stelle
unter ihnen Onsi Abou Seif, den bekannten
Artdirector und Szenenbildner. Wir ehren auch
diejenigen, die uns verlassen haben: Den le-
genddren dgyptischen Regisseur Youssef Cha-
hine anldsslich seines hundertsten Geburtsta-
ges, den dgyptischen Regisseur Daoud Abdel
Sayed und den paldstinensischen Darsteller
Mohamed Bakri.

Anhand der verschiedenen Veranstaltungen,
die dieses Jahr auBBerhalb der Kinosdle statt-
finden, wollen wir die Funktion des Festivals
als Ort der Zusammenkunft und (Selbst-)Er-
mdchtigung betonen. Es reicht nicht, die Welt
nur durch das Kino zu erfahren. Stattdessen
miissen wir das Kino als Mittel einsetzen, um
Formen des Wissens zu produzieren, die uns
starken und das Leben lebenswert und ertrag-
lich machen.

Iskandar Abdalla
Kiinstlerischer Leiter

ALFILM, now in its 17th edition, stands on the
cusp of adulthood. It comes of age in dire
times, when many of the principles and foun-
dations once thought inviolable are being
called into question: from the sanctity of hu-
man life to the basic tenets of freedom of ex-
pression. The Arab-speaking region and its
diaspora communities, in particular, have
become a backdrop against which these very
foundations are being tested to their limits;
sites where the normalization of dehumaniz-
ing discourses and practices has taken hold
as commonplace: genocidal assaults in Su-
dan and Gaza, the ongoing bombardment of
Lebanon and the displacement of hundreds of
thousands from its southern regions, along-
side a surge in repressive measures, ecologi-
cal crises, and economic inequalities fuelled
by wars, imperial interventions, deep-seated
corruption and neoliberal politics.

The films in this year’s Selection bear the
marks of grief, anxiety, frustration, and disil-
lusionment with the current state of the world.
They contend with the fragility of grand narra-
tives and schemas of being that, long left un-
questioned, have driven life itself to the edge
— sanctioning heinous forms of violence under
the guise of what is called “progress,” while
reinforcing racial, gendered, and economic hi-
erarchies. And they grapple with the deep and
lasting effects the latter leave on the intimate
and the personal: on family ties, bonds of
love, attachments to place, time, history, and
to one’s own body. In doing so, they carve out
ways of living against death, of resisting a vio-
lence unbound, and of nurturing forms of res-
toration among ruin and rubble.

Tales of a Wounded Land by Abbas Fadel and
The Lions by the River Tigris by Zaradasht
Ahmed are both poignant accounts of the art
of survival — the former in southern Lebanon,
the latter in Mosul, northern Iraq. They bear
witness to a stubborn insistence on the possi-
bility of a future, as homes are reduced to rub-
ble and memories are stripped of their tangi-
ble traces. In such conditions, restoration and

renewal become imperatives, acts of dignity
and of fidelity to life itself. Fatma Hassona’s
unwavering smile in Put Your Soul on Your
Hand and Walk by Sepideh Farsi, and the jokes
and songs of performer Aloosh in The Clown of
Gaza by Abdulrahman Sabbah, are not merely
markers of resilience under the weight of the
atrocious realities of the assault on Gaza; they
also gesture toward the performativity of sur-
vival in times of ultimate loss: when unjust
death becomes ordinary, to enact life is a re-
bellious act, through which the doomed re-
claim its sanctity.

Why Do | See You in Everything? by Syrian
filmmaker Rand Abou Fakher poetically in-
terrogates the afterlives of the destruction of
home in exile, while also tracing how com-
radeship can become a means of remaking
home and holding on to life. Home Movie on
Location by German-Egyptian filmmaker Vi-
ola Shafik, in turn, reckons with the labour of
making home and forging belonging across
places, languages, and in relation to the art
of cinema. Exile by Mehdi Hmili and Rogia by
Yanis Koussim confront the haunting of un-
redressed violence in their respective land-
scapes — post-revolutionary Tunisia and post-
civil war Algeria - tracing its lingering imprint
on the present while gesturing toward a future
in which injustice can no longer remain unac-
counted for. In doing so, both films repurpose
genre conventions — thriller in Exile and horror
in Rogia — reshaping them in accordance with
the aesthetic and historical sensibilities that
mark their respective societies.

Some films resort to history in ways that coun-
ter oblivion and reframe the present in light of
the conditions that have shaped its (im)pos-
sibilities. Palestine 36 by Annemarie Jacir re-
calls an often overlooked chapter of Palestin-
ian resistance against occupation and dispos-
session, refocusing attention on the colonial
formations that preceded and prepared the
ground for the Nakba, as well as on their on-
going structural embeddedness in the lives of
Palestinians today. El Set by Marwan Hamed
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revisits the legacy of an extraordinary woman,
Umm Kulthum (1898-1975), whose life and ar-
tistic trajectory illuminate Egypt’s entangle-
ments with modernity, defeat, and forms of
resilience.

The President’s Cake by Hasan Hadi refocus-
es, through the perspective of a young girl,
on Iraq under the tyranny of Saddam Hussein,
while also tracing what it meant to live in a
country shaped by sanctions and severe short-
ages of resources — measures that ultimately
entrenched repressive regimes and intensi-
fied the suffering of their populations. Flana
by Zahraa Ghandour invites us to reckon with
the devastating effects of political oppression
and subsequent invasion, as shaped by gen-
dered structures and inscribed in the intimate
dimensions of being a woman, tracing the sto-
ries of women in Irag who have disappeared
under mysterious circumstances.

Habibi Hussein by Alex Bakri and Thank You
for Banking With Us! by Laila Abbas take us
to the occupied West Bank, offering insights
into everyday life in Jenin and Ramallah from
distinct perspectives and lived experiences.
While the former deconstructs the discourse
of “charity for peace” by recentring the life of
a cinema worker, Hussein — whose labour and
knowledge are simultaneously exploited and
pushed to the margins by the very logic of that
discourse — the latter foregrounds the gen-
dered burden of navigating a society shaped
by the double bind of occupation and tradi-
tions.

Those Who Watch Over by Karima Saidi takes
us to the brink of life, to its encounter with
death, following a group of mourners from di-
verse backgrounds and religious affiliations in
their journeys to grieve, to process loss, and
to carve out meaning from the ephemerality of
life. Life After Siham by Namir Abdel Messeeh
from Egypt portrays the filmmaker’s attempt
to imagine life after the death of his moth-
er, repurposing the narrative of a film once
planned about her that could never come to



be. Weaving together recollections from family
archives — with all their lapses and silences —
and footage from films by Youssef Chahine,
it unfolds as a deeply personal account that
reexamines broader questions of migration,
belonging, defeat, and oppression, and their
gendered and affective structures.

This year’s Selection is the largest in the his-
tory of ALFILM. It features several other films
from Morocco, Jordan, Egypt, Tunisia, and Leb-
anon, as well as three short film programmes —
all works that propose innovative forms of sto-
rytelling, unpack postcolonial predicaments,
socio-economic tensions, and ecological cri-
ses, and explore how these shape our expe-
riences of living and loving, how we perceive
life, and what we come to fear in death.

In addition, ALFILM honours and pays tribute
to several figures who have enriched Arab cin-
ema through their outstanding achievements
and distinctive talents, foremost among them
Onsi Abou Seif, the prominent art director and
production designer. We also honor the mem-
ory of those who have left us: the legendary
Egyptian filmmaker Youssef Chahine, on the
occasion of his centenary, Egyptian filmmaker
Daoud Abdel Sayed, and Palestinian actor Mo-
hamed Bakri.

Through the various activities this year’s edi-
tion presents beyond the screenings, we seek
to emphasize the festival’s function as a space
for communing and (self-)empowerment. It is
not enough to simply know the world as it is
presented to us through cinema. Rather, we
must deploy cinema as a tool for producing
forms of knowledge that empower, that render
life liveable and bearable.

Iskandar Abdalla
Artistic Director
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Allah Is Not Obliged

Animationsfilm, Regie: Zaven Najjar, Saudi-
Arabien/Kanada/Belgien/Frankreich/
Luxemburg, 2025, 80 min, FR mit EN UT.

In dieser mitreienden und Grenzen tiberspan-
nenden Geschichte begibt sich der zehnjahrige
Waisenjunge Birahima mit einem mysteridsen
Zauberer namens Yacouba auf eine Reise durch
Westafrika, um seine Tante zu finden und wird
dabei als Kindersoldat fiir den Biirgerkrieg in
Liberia rekrutiert. Der Animationsfilm themati-
siert den Verlust der Unschuld, Tod, Trauer und
das Trauma von Kindern, die inmitten des Cha-
os bewaffneter Konflikte leben miissen. Allah Is
Not Obliged ist der Debiitfilm des libanesisch-
franzésischen Filmemachers und Animator
Zaven Najjar, in ihm verbindet er erschiittern-
de Ereignisse mit schwarzem Humor. Der Film
basiert auf dem gleichnamigen preisgekronten
Roman des ivorischen Autors Ahmadou Kou-
rouma und feierte seine Premiere 2025 im offi-
ziellen Wettbewerb des Red Sea Film Festivals.
Allah Is Not Obliged ist fiir Zuschauer:innen
unter 16 Jahren nicht geeignet.

Animation, director: Zaven Najjar, Saudi
Arabia/Canada/Belgium/France/Luxembourg,
2025, 80 min, FR with EN st.

In this sweeping tale across borders, Birahima,
a ten year old orphan, finds himself obliged to
embark on a journey across West Africa to find
his aunt. Accompanied by a mysterious sorcer-
er named Yacouba, he ends up caught in a se-
ries of squabbles with misfits who recruit him
as a child soldier in the civil war of Liberia. This
animation film addresses loss of innocence,
death, grief and the trauma of children thrown

amidst the chaos of armed conflict. Based on
an award-winning novel of the same name by
the Ivorian author Ahmadou Kourouma, the
debut feature by Lebanese-French filmmaker
and animator Zaven Najjar mixes the terror of
these events with dark humor. The film pre-
miered in the official competition of the Red
Sea film Festival 2025. This film is not suitable
forviewers under the age of 16.
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Behind the Palm Trees

Spielfilm, Regie: Meryem Benm’Barek,
Marokko/Frankreich/Belgien/Grof3britannien,
93 min, 2025, AR/FR mit EN UT

Zwischen Mehdi (Driss Ramdi), der gemeinsam

mit seinem Vater Hauser renoviert, und Selma
(Nadia Kounda), einer jungen Frau, die in einer
Backerei arbeitet, entfaltet sich eine Liebesbe-
ziehung, die von der siilen Hoffnung auf einen

Neuanfang getragen wird. Doch als Marie (Sara
Giraudeau), die Tochter einer franzdsischen, in
Marrakesch lebenden Familie ins Spiel kommt,
scheint alles auf eine Tragddie hinauszulau-
fen. Behind The Palm Trees ist das ergreifende
Portrdt einer Dreiecksbeziehung, die eng mit
den Nachwehen des Kolonialismus, briichi-
gen Méannlichkeitsbildern und der harten Rea-
litaten der modernen marokkanischen Gesell-
schaft, die unter sozialer und wirtschaftlicher
Ungerechtigkeit leidet, verwoben ist. Der zwei-
te Spielfilm der marokkanischen Filmemache-
rin Meryem Benm’Barek, nach ihrem hochge-
lobten Debiit Sofia (2018), feierte seine Premi-
ere 2026 auf dem Internationalen Filmfestival
von Marrakesch. In Kooperation mit der Leib-
niz-Zentrum Moderner Orient (ZMO)

Fiction, director: Meryem Benm’Barek,
Morocco/ France/ Belgium/ UK, 93 min, 2025,
AR/FR with En st.

A romance, carried by the sweet promise of
new beginnings, unfolds between Mehdi
(Driss Ramdi), who works with his father reno-
vating houses, and Selma (Nadia Kounda), a
young woman working in a bakery. But when
Marie (Sara Giraudeau), the French daughter
of a family that has moved to Marrakesh, en-
ters the picture, things seem destined to end in
tragedy. A poignant portrait of a love triangle,

thoroughly entangled with the afterlives of co-
lonialism, the fractures of masculinity, and the
harsh realities of contemporary Moroccan so-
ciety strained under the weight of social and
economic injustice. The second feature film
by Moroccan filmmaker Meryem Benm’Barek,
following her highly acclaimed Sofia (2018),
premiered at the Marrakech International Film
Festival in 2026. (IA). In cooperation with the
Leibniz-Zentrum Moderner Orient (ZMO)
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Guest: Meryem Benm’Barek

» Thursday 23.4. Sputnik Kino 19:00 »» Tuesday 28.4. City Kino Wedding 21:30



Cabo Negro

Spielfilm, Regie: Abdallah Taia, Frankreich/
Marokko, 2024, 76 min, AR/FR mit EN UT

Die Freunde Jaafar und Soundouss kommen
in der Ferienvilla von Jaafars amerikanischem
Liebhaber Jonathan in Cabo Negro, Nordma-
rokko an. Jonathan soll in Kiirze folgen, doch
als dieser nie erscheint, miissen die zwei
Wege finden, sich die Zeit zu vertreiben, ohne
dabei aufihre Prasenz in der Villa aufmerksam
zu machen. Zwischen Palmen, Stranden und
Markten entstehen neue Verbundenheiten
und es kommt zu intimen Begegnungen, wah-
rend der glithend hei’e Sommer langsam ins
Land zieht. Der gefeierte marokkanische Autor
Abdallah Tafa prasentiert nach seinem Debut
Salvation Army von 2012 mit Cabo Negro sei-
nen zweiten Langfilm. Erneut bildet er quee-
re Identitaten in der marokkanischen Gesell-
schaft mit einem zéartlichem Blick und einem
Hang zur Sehnsucht in seinem ruhigen und
atmosphdrischen Stil ab.

Fiction, director: Abdallah Taia, France/
Morocco, 2024, 76 min, AR/FR with EN st.

Two friends, Jaafar and Soundouss, arrive in
Cabo Negro, Morocco, to the beach vacation
home of Jonathan, Jaafar’s American lover.
Jonathan is set to join them shortly, but as days

Double bill with Cairo Streets

turn into weeks and he is not heard from, the
two must find ways to spend time on their own,
while not alarming others of their stay. Between
palm trees, beaches and markets, connections
form and intimacies are exchanged while the
scorching summer slowly crawls by. Celebrated
Moroccan author Abdallah Taia presents his
second feature film, twelve years after his debut
Salvation Army (2012). Once again, he portrays
queer identity in Moroccan society with a tender
gaze and penchant for yearning in his calm and
engrossing style. (MB)
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Cairo Streets

Dokumentarfilm, Regie: Abdellah Taia, 2025,
19 min, AR/FR mit En UT

»Januar 2007: Ich bin zuriick in Kairo. Fiir die
Arbeit. Du hast deine Telefonnummer gedn-
dert, Omar. Ich muss dich finden... Ich liebe
dich. Abdellah.“ Der beriihmte marokkanische
Autor und Filmemacher Abdellah Tata doku-
mentiert seinen Aufenthalt in Kairo, seine Be-
gegnung mit Youssef Chahine und seine Su-
che nach einem lang ersehnten Liebhaber, der
nie erscheint. Cairo Streets feierte 2025 beim
Filmfestival von Locarno Premiere.

Documentry, Director: Abdellah Taia, 2025,

19 min, AR/FR with En st.

“lanuary 2007: | am back in Cairo. For work. You
have changed your phone number, Omar. | must
find you... I love you..” Prominent Moroccan au-
thor and filmmaker Abdellah Taia documents
his visit to Cairo, his encounter with Youssef
Chahine, and his search for a long-awaited
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lover who never shows up. Cairo Streets pre-
miered at the Locarno Film Festival in 2025.
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Double bill with Cabo Negro

» Friday 24.4. Sputnik Kino 19:00 »» Saturday 25.4. City Kino Wedding 19:15

Dead Dog

Spielfilm, Regie: Sarah Francis, Libanon/
Frankreich/Katar 2025, 92 min, AR mit EN UT
In diesem Spielfilmdebut der Filmemache-
rin Sarah Francis begegnet sich das Ehepaar
Aida (Chirine Karame) und Walid (Nida Wa-
kim) nach Jahren der Trennung im Ferienhaus
der Familie wieder. Die eisige Stimmung zwi-
schen ihnen wird durch das gespenstisch
leere Gebdude, in dem noch immer die Erin-
nerungen an ein gliicklicheres Leben gegen-
wartig sind, verstdrkt. Dieses auf den ersten
Blick sanfte, sich langsam entfaltende Be-
ziehungsdrama nimmt mit jeder angespann-
ten Geste und jedem bedeutungsschweren
Wortwechsel zwischen den beiden entfrem-
deten Liebenden an bedrohlicher Spannung
zu. Francis weicht in Dead Dog von ihrer bis-
herigen dokumentarischen Arbeit — wie in

Birds of September (2013) und As Above, So
Below (2020) - ab und riickt eine verschwin-
dende libanesische Mittelschicht in den Mit-
telpunkt, betrachtet durch die Augen einer
Generation, die den Schein von Reichtum und
Wohlstand nicht mehr aufrechterhalten kann
und mit Gefiihlen von Resignation und Ver-
lassenheit zu kampfen hat. Die meisterhafte
Kameraarbeit von Mark Khalifeh macht Dead
Dog zu einem fesselnden Film, der von der Be-
harrlichkeit seiner Figuren lebt, Erinnerungen
wiederzubeleben - ein Unterfangen, das der
Reanimation einer Leiche gleichkommt. In Ko-
operation mit der Rosa-Luxemburg-Stiftung.

Fiction, director: Sarah Francis, Lebanon/
France/Qatar, 2025, 92 min, AR with EN st.
In this first narrative feature by filmmaker



Sarah Francis, a middle-aged couple Aida
(Chirine Karame) and Walid (Nida Wakim)
reunite in the family’s mountain home after
years of separation. A frigid atmosphere be-
tween them is only amplified by an eerily emp-
ty house still haunted by spectres of a joyous
life from a recent past. Seemingly soft on the
surface, this slow-burn relationship drama
unfolds with an increasing sense of dread
which bubbles underneath every charged
movement and pregnant exchange between
the two estranged lovers. As she moves from
a more documentary practice — Birds of Sep-
tember (2013), As Above, So Below (2020) -
Francis foregrounds a disappearing Lebanese
middle class through the lens of a generation
unable to keep up appearances of wealth and
affluence, and that must contend with a sense

Guest: Sarah Francis

of defeat and abandonment. With masterful
cinematography by Mark Khalifeh, Dead Dog
is gripping in its portrayal of characters who
insist on reviving memories — an effort akin to
reanimating a dead corpse. (JH). In coopera-
tion with the Rosa-Luxemburg-Stiftung.
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Do You Love Me

Dokumentarfilm, Regie: Lana Daher,
Libanon/Katar/Deutschland, 2025, 74 min,
AR/FR/EN mit EN UT

In einem scheinbaren stream of conscious-
ness fiihrt uns Lana Dahers Debiitfilm, an-
hand von filmischem und audiovisuellem Ar-
chivmaterial, durch die moderne Geschichte
des Libanon. Die Reise verspricht Nostalgie,
Humor sowie politischer Kommentar zu sein
und entpuppt sich als ein Liebesbrief an Bei-
rut, wenngleich diese Liebe mit einem Frage-
zeichen versehen ist. Do You Love Me feierte
seine Weltpremiere bei den Filmfestspielen
von Venedig als Teil der offiziellen Auswahl
der Giornate degli Autori. In Kooperation mit
der Friedrich-Ebert-Stiftung.

Documentary, director: Lana Daher,
Lebanon/Qatar/Germany, 2025, 74 min,
AR/FR/EN with EN st.

In what feels like a stream of consciousness, di-
rector Lana Daher’s feature debut charts a mod-
ern history of Lebanon through the country’s
cinematic and audiovisual archive. The journey,
promising nostalgia, humour, and political com-
mentary, ultimately unfolds as a love letter to

Beirut, even ifthat love is expressed with a ques-
tion mark. Do You Love Me had its world pre-
miere at the Venice Film Festival, as part of the
official selection of Giornate degli Autori. (JH) In
cooperation with the Friedrich-Ebert-Stiftung.
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Guest: Lana Daher

» Monday 27.4. Sputnik Kino 19:00 »Tuesday 28.4. Kulturbrauerei 5 20:10

Double bill with Ship Of Fools » Tuesday 28.4. HAU1 19:00



El Set

Spielfilm, Regie: Marwan Hamed, Agypten/Saudi-
Arabien, 2025, 162 min, AR/FR/EN mit EN UT

Ein Biopic iiber die Grande Dame, die legenda-
re dgyptische Sangerin Umm Kulthum (1898-
1975), deren Ruhm Landergrenzen iiberstieg
und deren Einfluss in der arabischen Region
auch fiinf Jahrzehnte nach ihrem Tod noch im-
mer beispiellos ist. Mit dem dgyptischen Su-
perstar Mona Zaki in der Hauptrolle, nimmt
der Film Umm Kulthums historisches Konzert
in Paris, das 1967 wenige Monate nach dem
sogenannten Sechstagekrieg stattfand, als
Ausgangspunkt und wiirdigt dabei ihr auBer-
gewohnliches kiinstlerisches Vermachtnis.
Die Handlung bewegt sich zwischen verschie-
denen Zeiten und Schauplatzen und beleuch-
tet, wie das Leben der Diva tief mit dem einer
modernen postkolonialen Nation verflochten
war: mit deren Ambitionen, Traumen und Nie-
derlagen. Der Film hat in Agypten erhebliche
Kontroversen ausgelost — und tut dies auch
weiterhin —, indem er Fragen nach den Mdog-
lichkeiten und Grenzen der Darstellung einer
Ikone aufwirft, die von vielen Agypter:innen
mit einer Ehrfurcht behandelt wird, die einer
Gottin gleichkommt. The next paragraph is
missing: Mit Produktionskosten, die zu den
hochsten in der Geschichte des arabischen Ki-
nos zdhlen, feierte der Film seine Europapre-
miere in diesem Jahr auf dem Internationalen

Filmfestival Rotterdam. ALFILM zeigt El Set in
seiner Deutschlandpremiere.

Fiction, director: Marwan Hamed, Egypt/Saudi

Arabia, 2025, 162 min, AR/FR/EN with En st.

A biopic of the grande dame, the legendary
Egyptian singer Umm Kulthum (1898-1975),
whose fame transcended borders and re-
mains unmatched in her influence across the
Arab region, generation after generation,
even five decades after her passing. Star-
ring Egyptian superstar Mona Zaki, the film
takes its cue from Umm Kulthum’s historic
concert in Paris, held a few months after the
Arab military defeat of 1967, paying homage
to her extraordinary artistic legacy. The narra-
tive shifts across time and place, illuminating
how the diva’s life became deeply intertwined
with that of a modern postcolonial nation: its
ambitions, dreams, and defeats. The film has
stirred — and continues to stir — considerable
controversy in Egypt, raising questions about
the possibilities and limits of representing an
icon who is treated by many Egyptians with a
reverence befitting a goddess. With produc-
tion costs among the highest in the history of
Arab cinema, the film recently premiered in
Europe at the International Film Festival Rot-
terdam. ALFILM presents the German premiere
of El Set. (IA)
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Exile

Spielfilm, Regie: Mehdi Hmili, Tunesien/
Frankreich/Luxemburg/Katar 2025, 123 min,
AR mit EN UT

In einer heruntergekommenen und einsturz-
gefdhrdeten Stahlfabrik, bleibt nach einem
Unfall ein Metallsplitter in Mohameds Gehirn
stecken. Wahrend sich der Rost in seinen
Adern ausbreitet, erfdhrt er eine bedngstigen-
de korperliche Wandlung zu einem Mann aus
Eisen. Als Wachmann in einer Welt, die ihn ver-
stoBBen hat, muss Mohamed (Ghanem Al Zrelli)
nun eine todliche Verschworung aufdecken,
bevor sein Kérper und die Fabrik zu Staub zer-
fallen. Der dritte Spielfilm des tunesischen
Produzenten und Filmemachers Mehdi Hmili
wurde auf zahlreichen Festivals weltweit ge-
zeigt. Seine Premiere feierte er beim Locarno
Film Festival. (HK) In Kooperation mit der Leib-
niz-Zentrum Moderner Orient (ZMO).

Fiction, director: Mehdi Hmili, Tunisia/France/
Luxembourg/Qatar, 2025, 123 min, AR with EN st.

In a crumbling steel factory on the verge of
collapse, an accident leaves Mohamed with a
shard of metal in his brain. As the rust spreads
through his veins, he begins a terrifying phys-
ical transformation into a man of iron. Now a
watchman in a world that discarded him, Mo-
hamed (Ghanem Al Zrelli) must expose a lethal
conspiracy before his body and the factory
disintegrate into dust. The third feature film by
Tunisian producer and filmmaker Mehdi Hmili

has toured several festivals worldwide. It pre-
miered at the Locarno Film Festival. (HK) In co-
operation with the Leibniz-Zentrum Moderner
Orient (ZMO).
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Flana

Dokumentarfilm, Regie: Zahraa Ghandour,
Irak/Frankreich/Qatar 85 min, 2025,

AR mit EN UT

Vom Verschwinden ihrer Kindheitsfreundin
verfolgt, kehrt die irakische Filmemacherin
Zahraa Ghandour Jahrzehnte spater nach Bag-
dad zuriick, um einer Erinnerung nachzuja-
gen, die sie nie losgelassen hat. Diese zutiefst
personliche Dokumentation entfaltet sich zu
einer stillen Abrechnung damit, dass Leben
von Frauen ausradiert und sie einfach als ,,fla-
na“ bezeichnet werden. ,,Flana» ein Wort, das
fir die Namenlosen und Vergessenen steht,
die unter der systemischen Gewalt leiden, die
durch Patriarchat, Krieg und Stammesrecht
geprdgt ist. Was als Suche nach einer verlo-
renen Freundin beginnt, offenbart nach und
nach die Widerstandskraft einer Vielzahl von
Frauen, die sich der Ausloschung widerset-
zen. Der Film feierte seine Premiere auf dem
Toronto International Film Festival und wurde
anschlieBend auf weiteren internationalen
Festivals gezeigt, darunter auf dem Interna-
tional Documentary Film Festival Amsterdam
(IDFA). In Kooperation mit der Leibniz-Zentrum
Moderner Orient (ZMO).

Documentary, Director: Zahraa Ghandour, Iraq/
France/ Qatar, 85 min, 2025, AR with EN st.

Haunted by the disappearance of her child-
hood friend, Iraqi filmmaker Zahraa Ghandour
returns to Baghdad, decades later, to trace a
memory that never left her. This deeply per-
sonal documentary unfolds into a quiet reck-
oning with the lives of women erased and
simply referred to as “flana”: a word used for
the anonymous and the forgotten under the
systemic violence shaped by patriarchy, war,
and tribal law. What begins as a search for one
lost friend gradually reveals a constellation of
women whose resilience refuses erasure. The
film premiered at the Toronto International

Film Festival and continued its international
festival run, including screenings at the Inter-
national Documentary Film Festival Amster-
dam (IDFA). In cooperation with the Leibniz-
Zentrum Moderner Orient (ZMO).
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Habibi Hussein

Dokumentarfilm, Regie: Alex Bakri, Palédstina/
Deutschland/Saudi-Arabien/Schweden, 2025,
96 min, AR/DE/EN mit EN UT

Das Cinema Jenin in Ramallah existiert heu-
te nur noch in Filmaufnahmen, auf Fotos und
in der Erinnerung vieler Paldstinenser:innen.
Es gilt als Symbol der ,,guten alten Zeit*“ und
des verlorenen Traums von einer eigenen Na-
tion.1958 errichtet, war es einst eines der be-
liebtesten Kinos der Region. Jahrzehnte der
Belagerung und Besatzung fiihrten jedoch
1987 zu seiner SchlieBung. Hoffnung auf eine
Wiedereroffnung keimte 2009 auf, als palas-
tinensische Behorden zusammen mit deut-
schen Partnern, die finanzielle und technische
Unterstiitzung leisteten, ein Restaurierungs-
projekt in Angriff nahmen. Wer hatte fiir diese
Aufgabe besser geeignet sein kdnnen als der
ehemalige Filmvorfiihrer Hussein Darbi mit
seiner jahrzehntelangen Erfahrung und sei-
ner unerschiitterlichen Leidenschaft fiir das
Kino? In Habibi Hussein fiihrt uns Alex Bak-
ris hinter die Kulissen dieses Vorhabens und
riickt Hussein als den wahren Protagonisten
eines Wiederbelebungsprojekts in den Mit-
telpunkt, das sich auf sein Wissen und seine
Arbeit stiitzt, ihn aber gleichzeitig im Schat-
ten stehen ldasst. Der Film legt die kolonialen
Strukturen offen, die in einer Politik der ,,cha-
rity for peace® und dem damit verbundenen

»Reprdsentationsspiel“ zum Ausdruck kom-
men, und zeigt, wie dadurch der paldstinen-
sische Freiheitskampf sowie das Wissen und
die Geschichte der Palastinenser:innen in den
Hintergrund drdangt werden. In Kooperation
mit der Rosa-Luxemburg-Stiftung.

Documentary, Director: Alex Bakri, Palestine/
Germany/ Saudi Arabia/ Sweden, 2025, 96
min, AR/DE/EN with EN st.

Cinema Jenin in Ramallah exists today only in
footage and images, but above all in the mem-
ory of many Palestinians — as a testament to
the “good old times” and to lost dreams of na-
tionhood. Built in 1958, it was once one of the
most popular cinemas in the region. Yet de-
cades of siege and occupation ultimately led to
its closure in 1987. In 2009, a shimmer of hope
resurfaced: plans for its return materialised
when local Palestinian authorities, together
with German partners providing financial and
technical support, embarked on a restoration
project. Who, then, would have been better
suited to this mission than its former projec-
tionist, Hussein Darbi, with his years of experi-
ence and unwavering devotion to the cinema?
In Habibi Hussein, Alex Bakri’s camera takes
us behind the scenes of this undertaking, re-
centering Hussein as the true protagonist of
a revival project that relies on his knowledge
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and labour, yet simultaneously relegates him
to the shadows. The film lays bare the colonial
residues embedded in a politics of “charity for
peace” and the game of representation it sus-
tains, one that eclipses the structural condi-
tions of Palestinian struggle, along with their
embodied knowledge and histories. (IA) In co-
operation with the Rosa-Luxemburg-Stiftung.
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Hobal

Spielfilm, Regie: Abdulaziz Alshlahei, Saudi-
Arabien, 2024, 111 min, AR mit EN UT

Vor atemberaubenden Wiistenlandschaf-
ten spielen sich die dramatischen Ereignis-
se in Hobal 1990 kurz vor dem Zweiten Golf-
krieg ab. Wahrend Kampfflugzeuge iiber sie
hinwegfliegen, ist eine Nomadenfamilie,
die sich aus der Zivilisation zuriickgezogen
hat, zunehmend isoliert. Der despotische

Patriarch verbietet allen Familienmitgliedern,
selbst Schwerkranken, die nahe gelegene
Stadt an der saudisch-kuwaitischen Grenze
zu besuchen, nicht einmal, um sich dort me-
dizinisch behandeln zu lassen. Der Konflikt
zwischen Tradition und Moderne wird durch
die sanfte Rebellion verschiedener Familien-
mitglieder weiter verkompliziert. Hobal war
ein grofler Erfolg in Saudi-Arabien und setzt
neue Maf3stabe in der Darstellung anti-patri-
archaler Strukturen. Er ist der dritte Spielfilm
des Filmemachers Abdulaziz Alshlahei. Iro-
nischerweise wurde der Film zum Grof3teil in
den neuen Bajdah Studios, nahe der neu ent-
wickelten Stadt NEOM, gedreht.

Fiction, director: Abdulaziz Alshlahei, Saudi
Arabia, 2024, 111 min, AR with En st.
Set against breathtaking desert landscapes,

the dramatic events in Hobal take place on
the brink of the 1990 Gulf war. As warplanes
fly over, a nomadic family living in retreat
from urbanity grows increasingly isolated. Its
despotic patriarch unflinchingly forbids any
member of the family, even the severely ill,
from paying a visit to the nearby town on the
Saudi-Kuwaiti border to seek treatment or oth-
erwise. The classic trope of friction between
tradition and modernity is further complicated
by the soft rebellion staged by various family
members. A massive box-office hit with Saudi
Arabian audiences, Hobal pushes the needle
on anti-patriarchal representation. It marks
filmmaker Abdulaziz Alshlahei’s third feature.
Ironically, the film was largely shot in the new
Bajdah Studios, near the newly developed city
of NEOM. (JH)
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Home Movie On Location

Dokumentarfilm, Regie: Viola Shafik, Agypten/
Deutschland, 2025, 100 min, AR/DE, mit EN UT
In dieser autobiografischen Dokumentation
tiber Familie, die Liebe zum Kino und das im-
merwahrende Schwanken zwischen Heimaten,
Sprachen und Orten untersucht Viola Shafik
ihre Beziehung zu ihrem Sohn und dessen Va-
ter, dem renommierten Artdirector und Szenen-
bildner Onsi Abou Seif. Im Mittelpunkt steht
ihre und Abou Seifs gemeinsame Verbunden-
heit mit dem dgyptischen Kino der Vergangen-
heit und Gegenwart: ihre durch ihre wegwei-
sende wissenschaftliche Arbeit, seine durch
seine Biihnenbilder und die Entwicklung visu-
eller Welten fiir zahlreicher Meisterwerke des
arabischen Kinos von den spdten 6oer Jahren

bis heute. Der Film miindet in tieferen Reflexi-
onen tiber Migration, politische Unterdriickung
und die Ausléschung von Orten und Identita-
ten. ALFILM pradsentiert Home Movie On Loca-
tion in seiner Deutschlandpremiere. In Koope-
ration mit der Friedrich-Ebert-Stiftung

Documentary, director: Viola Shafik, Egypt/
Germany, 2025, 100 min, AR/DE, with EN st.

An autobiographical documentary about fam-
ily, love of cinema, and the perpetual condi-
tion of being in between: homes, languages,
and places. Shafik explores her relationship
with her son and his father, the renowned art
director and production designer Onsi Abou
Seif, centring their shared entanglement
with Egyptian cinema, past and present: her
groundbreaking scholarship, and his work
designing the visual worlds of numerous mas-
terpieces of Arab cinema, from the late 60s
until today. The film unfolds into deeper re-
flections on migration, political oppression,
and the erasure of places and identities. AL-
FILM presents the German premiere of Home
Movie On Location. (I1A) In cooperation with
the Friedrich-Ebert-Stiftung
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In AWhisper

Spielfilm, Regie: Leyla Bouzid, Frankreich/

Tunesien, 2026, 113 min, FR/AR mit EN UT

Nach dem mysteriosen Tod ihres Onkels kehrt
Lilia in heimlicher Begleitung ihrer franzosi-
schen Freundin in ihre Heimat Tunesien zu-
riick, um an dessen Beerdigung teilzuneh-
men. Wahrend seine ungewdhnlichen To-
desumstdnde langsam aufgedeckt werden,
versucht Lilia ihre sexuelle Identitat mit den
traditionellen Werten ihrer Familie in Einklang
zu bringen. Bouzids zartlich Familienportat
untersucht den Druck und die Geheimniskra-
merei, die in Tunesien mit einer queeren Iden-
titat verbunden sind. Der Film ist mit Newco-
merin Eya Bouteraa, der legenddren Hiam Ab-
bass und der tunesischen Regisseurin Salma
Baccar in einer besonderen Rolle exzellent be-
setzt. In A Whisper feierte seine Weltpremiere

im Wettbewerb der diesjahrigen Berlinale. AL-
FILM hat die Ehre, ihn als Abschlussfilm der 17.
Ausgabe prasentieren zu diirfen. (MB) In Ko-
operation mit der Friedrich-Ebert-Stiftung

Fiction, director: Leyla Bouzid, France/Tunisia,
2026, 113 min, FR/AR, with EN st.

After her uncle’s mysterious death, Lilia re-
turns from Paris to her native Tunisia to at-
tend his funeral ceremony, her secret french
girlfriend in tow. As the strange circumstanc-
es of his passing are slowly uncovered, Lilia
must try to bridge the gap between her own
sexual identity and the family’s more tradi-
tional values.Bouzid’s tender family portrait
explores the burdens and silences of being
queer across genders and generations in Tu-
nisia. The film features a stellar cast including

newcomer Eya Bouteraa, the legendary Hiam
Abbass and a special appearance by Tunisian
director Salma Baccar. In A Whisper celebrat-
ed its World Premiere in competition at this
year’s Berlinale. ALFILM is thrilled to present it
as the closing film of its 17th edition. (MB) In
cooperation with the Friedrich-Ebert-Stiftung
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17th ALFILM Closing Film
» Tuesday 28.4. Kulturbrauerei 6 20:00

Life After Siham

Dokumentarfilm, Regie: Namir Abdel Messeeh,
Agypten/Frankreich, 2025, 76 min, AR/FR/EN
mit ENUT

Nach seinem gefeierten Debiit The Virgin, The
Copts, and Me (2011) prdsentiert der dgyp-
tisch-franzosische Filmemacher Namir Abdel
Messeeh mit seinem zweiten Film ein intimes
Familienportrdt. Er dehnt die Grenzen des Me-
diums und vermag es, seine geliebte, {iber-
lebensgrofle Mutter Siham auch nach ihrem
Tod im Mittelpunkt stehen zu lassen. Life Af-
ter Siham wurde {iber einen Zeitraum von zehn
Jahren gedreht und verwebt nahtlos Archivma-
terial und intime Heimvideos mit Szenen aus

zwei Klassikern des dgyptischen Kinos: The
Dawn of a New Day (1964) und The Return of
the Prodigal Son (1976) von Youssef Chabhi-
ne. Filmkanon, unabldssiges Mitfilmen und
personliche Erinnerungen verschmelzen auf
wunderschone Weise in dieser einzigartigen
Hommage an den Film als Medium fiir famili-
are Heilungsprozesse, Zeitreise und der Kom-
munikation mit dem Jenseits. In Kooperation
mit der Friedrich-Ebert-Stiftung.

Documentary, director: Namir Abdel Messeeh,
Egypt/France, 2025, 76 min, AR/FR/EN with EN st.
In this followup to his celebrated debut The
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Virgin, The Copts, and Me (2011), Egyptian-
French filmmaker Namir Abdel Messeeh re-
turns once more with an intimate portrait of
his family. Stretching the limits of film as a me-
dium, he still manages for his beloved, larger-
than-life mother Siham to take center stage
even dfter her absence. Filmed over a decade,
Life After Siham seamlessly interweaves ar-
chival material and intimate home videos with
scenes from two classics of Egyptian cinema:
The Dawn of a New Day (1964) and The Return
of the Prodigal Son (1976) by Youssef Cha-
hine. Cinematic canon, constant filming, and
personal memories mesh together beautifully
in this ultimate tribute to film as a medium for
family healing, time travel, and communicat-
ing with the beyond. (JH) In cooperation with
the Friedrich-Ebert-Stiftung.

Guest: Namir Abdel Messeeh
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» Saturday 25.4. HAU1 19:00 »» Monday 27.4. Kulturbrauerei 5 20:00

My Father’s Scent

Spielfilm, Regie: Mohamed Siam, Agypten/
Saudi-Arabien/Katar/Frankreich/Norwegen/
Schweden, 2025, 96 min, AR mit EN UT

Als ein &lterer, kranker Vater (Kamel El Ba-
sha) am Vorabend des Zuckerfestes seinen
jungen Sohn (Ahmed Malek) trifft, sehen wir
uns mit einer toxischen und turbulenten Be-
ziehung konfrontiert, einem komplexen Ge-
flecht aus Gewalt und Liebe, die in (Selbst-)

Hass iibergeht. Alexandria entpuppt sich im
ersten Spielfilm von Regisseur Mohamed
Siam als kalte und diistere Welt, als Fragment
eines nur noch vage in Erinnerung gebliebe-
nen Traums, in dem wir die Odyssee eines
Vaters und seines Sohnes verfolgen — eine
Reise, die zwischen Rache und Verséhnung
schwankt. Schauspieler Ahmed Malek ge-
wann beim El Gouna Film Festival den Preis

als bester Hauptdarsteller. My Father’s Scent
wurde weiterhin beim Red Sea Film Festival
2026 gezeigt.

Fiction, director: Mohamed Siam, Egypt/Saudi
Arabia/Qatar/France/Norway/Sweden, 2025,
96 min, AR with EN st.

When an elderly, ailing father (Kamel El Ba-
sha) meets his son (Ahmed Malek) on the eve
of Eid, we find ourselves drawn into their toxic
and turbulent relationship. Enshrouded in un-
settling secrets, it is a bond marked by a com-
plex tapestry of violence and love that edges

29

toward (self-)hate. Alexandria, in director Mo-
hamed Siam’s first feature film, unfolds as a
cold and dark world, a fragment of a half-re-
membered dream in which we follow the jour-
ney of a father and son oscillating between
revenge and reconciliation. The film won the
Best Actor award for its leading actor and
promising talent, Ahmed Malek, at El Gouna
Film Festival and was also screened at the Red

Sea Film Festival 2026. (HF)
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» Thursday 23.4. City Kino Wedding 21:00 »> Friday 24.4. Kulturbrauerei 5 20:00

Palestine 36

Spielfilm, Regie: Annemarie Jacir, Paldstina/
Grof3britannien/USA/Katar/Frankreich, 2025,
115 min, AR/HE/EN mit EN UT

1936: Paldstina steht kurz vor einer Revoluti-
on. Wiitend iiber die gewaltsame Unterdrii-
ckung durch die britische Kolonialherrschaft
und den Zustrom zionistischer Siedler:innen,
die unter britischer Schirmherrschaft Land in
ihren Besitz bringen und die Kontrolle {iber
den Arbeitsmarkt tibernehmen, fiihlen sich
grofle Teile der einheimischen Bevdlkerung,
in der Hoffnung auf Befreiung, zum Wider-
stand gezwungen. In Stadten und Dorfern bre-
chen Arbeiterstreiks aus. Manner und Frauen
greifen zu den Waffen. In Jerusalem setzt sich
Yusuf (Karim Daoud Anaya) fiir sein Dorf ein,
in dem das Leben unter den britischen Um-
strukturierungsmafinahmen unertraglich ge-
worden ist. Mit der Gleichgiiltigkeit von Teilen

der arabischen urbanen Elite konfrontiert, die
sich weder auf die Seite der Revolution stellt,
noch sie unterstiitzt, sind Yusuf und seine Fa-
milie gezwungen, sich dem tragischen Schick-
sal zu stellen, das sie mit der gesamten Nation
teilen: ein Schicksal, das von Zerstérung und
Vertreibung gepragt ist, aber auch von der un-
erschiitterlichen Entschlossenheit getragen
wird, in Freiheit und Wiirde zu leben. Jacirs
Film ist ein episches Historien-Drama, das die
Urspriinge der Nakba und die kolonialen Wur-
zeln des heutigen Paldstinas nachzeichnet.
International besetzt mit Schauspieler:innen
wie Hiam Abbas, Liam Cunningham und Dha-
fer UAbidine, war Palestine 36 Paldstinas offi-
zieller Beitrag fiir den Besten internationalen
Film bei der 98. Oscar-Verleihung (2026).



Fiction, director: Annemarie Jacir, Palestine/
UK/USA/Qatar/France, 2025, 115 min, AR/HE/
EN with EN st.

It is 1936. Palestine stands on the verge of
revolution. Enraged by the violent grip of Brit-
ish colonial rule and the influx of Zionist set-
tlers — seizing land and taking control of labor
under British auspices — large segments of the
indigenous population feel compelled to resist
in the hope of liberation. Workers’ strikes erupt
across cities and towns. Men and women take
up arms. In Jerusalem, Yusuf (Karim Daoud

Anaya) advocates for his village, whose suf-
fering under British retaliatory measures has
become deeply agonizing. Confronted with the
indifference of segments of the Arab urban elite
to side with the revolution or lend support, Yu-
sufand his family are forced to face a tragic fate
shared by the entire nation: one marked by de-
struction and displacement, yet sustained by

an unyielding determination to live in freedom
and dignity. An epic historical drama tracing
the genesis of the Nakba and the colonial roots
of the present Palestinian condition, Jacir’s
film features an international cast including
Hiam Abbas, Liam Cunningham, and Dhafer
L’Abidine, and was Palestine’s official submis-
sion for Best International Feature Film at the
98th Academy Awards (2026). (1A)
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17th ALFILM Opening Film, Guest: Annemarie Jacir

» Wednesday 22.4. HAU1 19:00 »» Thursday 23.4. Kulturbrauerei 3 19:45

Put Your Soul On Your Hand And Walk

Dokumentarfilm, Regie: Sepideh Farsi,
Frankreich/Paldstina/Iran, 2025,

AR/EN mit ENUT

Als es der iranischen Filmemacherin Sepideh
Farsi nicht gelingt, die Grenze in den belager-
ten Gazastreifen zu iiberqueren, greift sie auf
einen alternativen Drehplan zuriick. Die talen-
tierte junge Journalistin und Fotografin Fatma
Hassouna wird zur Hauptfigur ihres Films, zu ih-
ren Augen in und auf Gaza, zu einer Zeugin der
Grdueltaten Israels im Rahmen des Angriffs auf
den Gazastreifen, aber auch von unserem Ver-
sagen, die Tater:innen zu stoppen, sie zur Re-
chenschaft zu ziehen und mit Lebensweisen zu
brechen, die mit der Vernichtung anderer ver-
bunden sind. Der Film entfaltet sich durch eine
Reihe virtueller, aber dennoch intimer Gespra-
che zwischen Sepideh und Fatma, die nur durch
den unaufhérlichen Nachrichtenstrom und
Fatmas Bilder vom Leben in Gaza inmitten der
Trimmer unterbrochen werden. Telefon- oder
Computerbildschirme spielen dabei stets eine
zentrale Rolle, genau wie die immer wieder auf-
tretenden Internetausfalle: eine Erinnerung an
die Barrieren, die unser Leben von Fatmas tren-
nen — einem Leben, das wie so viele andere,
durch die Komplizenschaft von GroBmachten
mit einem kolonialen Aggressor abrupt been-
det wurde. Einen Tag, nachdem Sepideh ihr
mitteilt, dass der Film fiir die Internationalen

Filmfestspiele von Cannes ausgewdhlt wurde,
kommen Fatma und sechs Mitglieder ihrer Fa-
milie bei einem israelischen Angriff ums Leben.
Der Film feierte ohne sie in der ACID-Sektion in
Cannes Premiere — eine weitere Tragodie, die
vor den Augen der Welt stattfindet.

Solidaritdtshinweis: 100 % der Einnahmen aus
dem Screening sowie aus dem anschlie3enden
poetischen Tribut werden an die Familie von
Fatma Hassouna gespendet. Mit jedem Ticket-
kauf fiir die Veranstaltungen leisten Sie einen
direkten Beitrag zur materiellen Unterstiitzung
ihrer Mutter, die weiterhin im Gazastreifen lebt.

Documentary, Director: Sepideh Farsi, France/
Palestine/ Iran, 2025, AR/EN with En st.

When Iranian filmmaker Sepideh Farsi fails to
cross the Egyptian border and enter besieged
Gaza, she turns to an alternative shooting
plan: the talented young journalist and pho-
tographer Fatma Hassouna becomes the main
protagonist of her film. With her eyes in and
on Gaza, Fatma bears witness not only to the
atrocities of Israel’s genocidal assault, but
also to our collective failure to stop the per-
petrators, to hold them to account, and, per-
haps, to break with modes of living imbricat-
ed in the annihilation of others. The film un-
folds through a series of virtual, yet intimate
conversations between Sepideh and Fatma,
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interrupted only by the relentless flow of news
and the images Fatma captures of life in Gaza
under rubble. The screen of a phone or com-
puter remains at the center, as do the recur-
ring disruptions of the internet: a reminder
of the barriers that separate our lives from
Fatma’s own, one that was cut short, along-
side many others, under the complicity of ma-
jor powers with a colonial aggressor. One day
after Sepideh tells her that the film has been
selected for Cannes, Fatma and six members
of her family are killed in an Israeli attack. The
film premieres in the ACID section in Cannes
without her — another failure, exposed before
the world. (I1A)
Solidarity Note: 100% of the proceeds from the
film screening on Sunday, and the following po-
etic tribute, will be donated to the family of Fat-
ma Hassouna. Every ticket purchased for these
events provides direct material support to her
mother in Gaza.
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» Saturday 25.4. Wolf Kino 19:00 »» Sunday 26.4.

Rogia

Spielfilm, Regie: Yanis Koussim, Algerien/
Frankreich, 2025, 94 min, AR mit EN UT

Yanis Koussims zeichnet in seinem Debiit-
film ein beklemmendes Bild eines Algier der
Gegenwart. Einer Stadt, die noch immer un-
ter den Folgen der grausamen Gewalt der
»Schwarzen Dekade® (1991-2002) leidet. Ein
Raqi (ein Heiler und Exorzist im Islam) wird
gerufen, um einer jungen Frau einen Damo-
nen auszutreiben. Jahrzehnte spater wird ein
Mann durch einen mysteriosen Unfall ent-
stellt, der ihn unter einem schweren Gedacht-
nisverlust leiden ldsst. Die beiden Ereignisse
und weitere - scheinbar zusammenhanglose
- todliche Vorfdlle offenbaren nach und nach
die Auswirkungen generationsiibergreifender
Gewalt und die Verflechtung blutiger Erinne-
rungen, wahrend sich der Film mit {ibernatiir-
lichen Phdnomenen und der Metaphysik des
kolonialen Erbes auseinandersetzt. Dieser
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silent green Betonhalle 18:00

Psychothriller, der 2025 bei den Internationa-
len Filmfestspielen von Venedig Premiere fei-
erte, ist tief in historischen Ereignissen veran-
kert und ein Fest fiir Horrorfans.

Fiction, director: Yanis Koussim, Algeria/
France, 2025, 94 min, AR with EN st.

Yanis Koussim’s debut feature depicts a haunt-
ing portrait of present day Algiers, a city
still reeling from the fallout of the harrowing

violence of the Black Decade (1991—2002). A
Ragqi (a healer and exorcist in Islam) is called
to cast a demon out of the body of a suffering
young woman. Decades later, a man is left dis-
figured from a mysterious accident causing se-
vere memory loss. These two events, and more
seemingly disjointed fatal incidents, slowly
begin to reveal the repercussions of genera-
tional violence and the interconnectedness of a
bloody memory, as the film delves into super-
natural phenomena and the metaphysics of co-
lonial legacy. Premiered at the Venice Interna-
tional Film Festival in 2025, this psychological
thriller is a truly scary feast for the lovers of a
horror genre with deep ties in history. (JH)
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» Saturday 25.4. Wolf Kino 21:00 »» Tuesday 28.4. Transtopia 21:00

Ship Of Fools

Dokumentarfilm, Regie: Alia Haju, Léa Najjar, 2024,
30 mi, Libanon/Deutschland, AR mit EN UT

Alia und die Monster ihrer Kindheit sind von
der Verwiistung Beiruts tief erschiittert. In ih-
rer inneren Welt begegnet Alia Abu Samra, ei-
nem Mann, der darauf trainiert, ein Superheld
zu werden, um Beirut zu retten. Er tragt eben-
falls Monster in sich, bietet aber auch fliich-
tige und fantasievolle Momente des Wider-
stands und inspiriert sogar die Filmemacherin
selbst, ins Bild zu treten.

Documentary, Directors: Alia Haju, Léa Najjar, 2024,
30 min, Lebanon /Germany, AR with Eng st.

Alia and the monsters from her childhood are
deeply affected by the destruction in Beirut.
In her inner world, she encounters Abu Sam-
ra, a man training to be a superhero to save
Beirut. He, too, harbors his own monsters,
but offers imaginative glimpses of resistance,
inspiring even the filmmaker herself as she
steps into the frame.
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Double bill with Do You Love Me
» Tuesday 28.4. HAU1 19:00
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SimSim
Spielfilm, Regie: Sondos Alsmerat, Jordanien,
2025, 82 min, AR mit EN UT
Simsim, eine junge jordanische Mutter, ver-
sucht, sich aus einer Ehe zu befreien, die sie
nicht freiwillig eingegangen ist. Um die Schei-
dung zu erwirken, muss sie jedoch eine neue
Frau fiir ihren Mann Qasem suchen. Simsims
Traum von einem neuen Leben in Europa mo-
tiviert sie auflerdem dazu, sich online auf die
Suche nach einem neuen Ehemann im Ausland
zu machen. Mit Saja Kilani und Majd Eid in den
Hauptrollen ist Alsmerats Debiitfilm nicht nur
Komddie, sondern auch eine Sozialkritik, in
der es keine Helden oder Bosewichte gibt.
Simsim feierte seine Premiere beim Amman
International Film Festival 2025, wo er mit den
Preisen fiir die beste Hauptdarstellerin und
das beste Drehbuch ausgezeichnet wurde. In
Kooperation mit der Rosa-Luxemburg-Stiftung

Fiction, director: Sondos Alsmerat, Jordan,
2025, 82 min, AR with EN st.

Simsim, a young Jordanian mother, tries to
break free from a marriage she didn’t choose.
However, in order to get a divorce, she finds
herself having to match her husband Qasem
with a new wife. Simsim’s dreams of a new life
in Europe motivate her to go on her own jour-
ney; online dating to find a new husband who
is living abroad. With Saja Kilani and Majd Eid
in the leading roles, Simsim is a comedy that

€
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delivers not only laughs but also sharp social
criticism, insisting on a reality in which there
are neither heroes nor villains. This debut film
premiered at the Amman International Film
Festival 2025, where it won awards for best

leading actress and best screenplay. (HF). In
cooperation with the Rosa-Luxemburg-Stiftung

‘owwo-w

B 8 RSV IC] PO | BV CORE S SN | {19

Bojulos| o2 o g 8 (R3S AY

Ja 255 slsl o 5,25 ol s «dilis dayl ol (pmnone
syl Bupu Gy W ol lale s S p0s 059
9l Bud> sl e)bl (o W A deo Jo P.wlé
I3l &8 Gog> Ul lexdo Lo bsysl & 29 o0y AST L)
JUS o Lo I & i 295 08 Low 390
& bt (ud bisosSl od il sl lsol § dus womos
goizzoll roleos £33 slotzl 485 ouss § Lyl Jy iSoxs]
o2y cphdll Sl lal Yy b Jlal 3 L ot (33,31
0ls e 8 Jo¥l ollall adpm iz el Jo3I Sl
523 bume bl dltoo 28l 3 53lm 56 > ( Joudl losaad!
TosouSsl 39y dumwe po (oladdly oludll (o,ns

o

» Thursday 23.4. Transtopia 21:15 »» Friday 24.4. Sputnik Kino 19:00

Spring Came On Laughing

Spielfilm, Regie: Noha Adel, Agypten/
Frankreich/Saudi-Arabien/Katar 2024, 96
min, AR mit EN UT

Der Friihling halt Einzug in Kairo und mit ihm
beginnt sich die Stimmung zu @andern: Schein-
bar harmlose soziale Zusammenkiinfte miis-
sen einen Balanceakt zwischen Harmonie
und Konflikt aushalten. Unter der ruhigen
Oberflache entstehen Spannungen, die sich

zu Anschuldigungen, Argernissen und Aus-
briichen hochschaukeln und wie Knospen zu
Bliiten bersten. Noha Adels Regiedebiit nutzt
gekonnt Laiendarsteller:innen, tiberlappende
Dialoge und Szenen in Echtzeit und erzielt da-
mit ein zugleich urkomisches wie vernichten-
des Portrait alltaglicher Figuren, die verzwei-
felt versuchen, Gesicht zu wahren und ihre Ge-
heimnisse unter Verschluss zu halten. Spring

Came On Laughing war der grofle Gewinner
des 2024 Internationalen Film Festivals Kairo,
bei dem er vier Preise gewann, darunter den
FIPRESCI-Preis der internationalen Kritik und
Beste Regie.

Fiction, director: Noha Adel, Egypt/France/Saudi
Arabia/Qatar, 2024, 96 min, AR with EN st.

As spring comes to Cairo, the mood begins
to change: seemingly innocuous social gath-
erings walk a tightrope between conflict and
communion. Tensions mount under a surface
of calm until they erupt in accusations, argu-
ments, and anger, akin to blossoming flowers.
Noha Adel’s directorial debut makes adept use
of non-professional actors, overlapping dia-
logue and scenes that play out in real time to
an uproarious effect. The result is a hilarious
and damning portrait of everyday characters
struggling to reconcile between keeping se-
crets with keeping up appearances. Spring
Came On Laughing was the big winner of the
2024 Cairo International Film Festival, where
it managed to take home four awards, among
them the FIPRESCI International Critics Prize as
well as for best director. (MB)
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Tales Of The Wounded Land

Dokumentarfilm, Regie: Abbas Fahdel,

Libanon, 2025, 120 min, AR mit EN UT

Dieser einzigartige Dokumentarfilm nimmt
uns mit auf eine Reise durch die verwiisteten
Landschaften des Siidlibanon nach monate-
langen israelischen Angriffen auf das Land
und die Bevdlkerung. Tales Of The Wound-
ed Land bietet einen einzigartigen Einblick,
der sich von medialen Darstellungen unter-
scheidet, da der irakisch-franzésische Fil-
memacher Abbas Fahdel - bekannt vor allem
fiir Homeland: Iraq Year Zero (2015) - seit
2017 selbst im Sitiden Libanons lebt. Fahdel
bricht auf, um Zeuge des Ausmafies an Ver-
lust und Zerstorung zu werden, aber auch

um die Spuren des Lebens zu dokumentie-
ren, die aus den Triimmern hervorbrechen.
Das Ergebnis ist ein unbeugsamer Film, der
in seinem Anspruch, jeden Aspekt des All-
tagslebens zu erfassen, eine Ode an den
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Kampfgeist der Menschen im Siidlibanon ist.
Tales Of The Wounded Land wurde 2025 auf
dem Locarno Film Festival gezeigt und ge-
wann dort den Preis fiir die beste Regie.

Documentary, director: Abbas Fahdel ,

Lebanon, 2025, 120 min, AR with EN st.

This unique documentary travels through the
devastated landscapes of the South of Leba-
non following months of Israeli aggression on
its land and attacks on its people. Tales Of The
Wounded Land offers unique access, different
from media narratives, as Iraqi-French film-
maker Abbas Fahdel — most known for Home-
land: Iraq Year Zero (2015) — has been based
in Lebanon’s South since 2017. He sets out to
bear witness to the scale of loss and destruc-
tion, but also to signs of life emerging through
the rubble. The result is a stubborn film in its
comprehensive approach to cataloguing ev-
ery aspect of daily life, an ode to the South-
erners’ resistance. Tales Of The Wounded

Land screened at Locarno Film Festival in 2025
where Fahdel won the festival prize for best di-
rection. (JH).
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» Sunday 26.4. Sputnik Kino 19:00 »» Tuesday 28.4. Wolf Kino 19:00

Thank You For Banking With Us

Spielfilm, Regie: Laila Abbas, Paldstina/Saudi-
Arabien/Deutschland/Agypten/Katar 2024,
90 min, AR mit EN UT

Unmittelbar nach dem plétzlichen Tod ihres
Vaters sehen sich die Schwestern Mariam und
Nora gezwungen, einen ausgekliigelten Plan
zu entwickeln, um an das Erbe zu kommen,
bevor ihr Bruder seinen rechtlichen Anspruch
darauf geltend macht. Die darauf folgenden
Ereignisse sind gleichermaBen humorvoll wie
herzzerreiRend und verdeutlichen die gravie-
rende Geschlechterungleichheit, die im Erb-
recht und in der paldstinensischen Gesell-
schaft allgemein verankert ist. Thank You For
Banking With Us ist Laila Abbas’ Debiitfilm. Er
feierte seine Premiere 2024 im Wettbewerb
des London Film Festivals und gewann an-
schliefend den Preis fiir die Beste Regie beim
El Gouna Film Festival in Agypten. In Koopera-
tion mit der Rosa-Luxemburg-Stiftung.

Fiction, director: Laila Abbas, Palestine/Saudi
Arabia/Germany/Egypt/Qatar, 2024, 90 min,
AR with EN st.

In the immediate aftermath of their father’s
sudden passing, sisters Mariam and Nora
must devise an elaborate scheme to get their
hands on the money he left behind before their
brother can stake his legal claim to it. The
ensuing events, equal parts humorous and
heartbreaking, foreground the severe gender
inequality inscribed in inheritance law, and
in Palestinian society at large. Thank You For
Banking With Us is Laila Abbas’ debut feature.
It premiered in competition at the 2024 Lon-
don Film Festival and subsequently won the
Best Director award at El Gouna Film Festival in
Egypt. (JH). In cooperation with the Rosa-Lux-
emburg Stiftung.
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» Thursday 23.4. City Kino Wedding 19:00 »» Monday, 27.4. HAU1 19:00

The Clown Of Gaza

Dokumentarfilm, Regie: Abdulrahman Sabbah,
Paldstina/Frankreich/Katar 2025, 61 min, AR
mit EN UT

Wie bewahrt man sich eine lebensbhejahende
Haltung angesichts der verheerenden Folgen
eines Volkermords? Regisseur Abdulrahman
Sabbah versucht, diese Frage mithilfe des
engagierten Clowns Uncle Alloush zu beant-
worten, einem Performer, der trotz enormer
Widrigkeiten den Kindern in Gaza etwas von
ihrem Schmerz und Leid nehmen will. The
Clown Of Gaza begleitet Uncle Alloush nicht
nur bei seinen Auftritten, sondern dokumen-
tiert auch die Zwangsumsiedlung von ihm
und seiner Familie und ihren Versuchen, in
ihr Zuhause zuriickzukehren. Der Film be-
trachtet Widerstandsfahigkeit aus einer Per-
son mit Behinderung, die im Angesicht von
Vertreibung und kolonialer Gewalt in die Rol-
le eines Clowns schliipft.

Documentary, director: Abdulrahman Sabbah,

Palestine/France/Qatar, 2025, 61 min, AR with

EN st.

How does one maintain an uplifting practice
in the midst of genocidal devastation? Direc-
tor Abdulrahman Sabbah attempts to answer
this question through the committed clown-
ery of Uncle Alloush, a professional performer
still working — despite gargantuan odds — to
alleviate some of the pain and suffering of
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Gaza’s kids. A filmmaking feat in and of itself,
The Clown Of Gaza follows its titular charac-
ter through his performances, as well as mo-
ments of forced displacement alongside his
family and their attempts to return home. This
touching film deals with resilience from a per-
spective of a person with disability putting on

» Saturday 25.4. Spore 19:00

a literal clown persona in the face of mass dis-
possession and settler colonial violence. (JH)
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The Lions By The River Tigris

Dokumentarfilm, Regie: Zaradasht Ahmed,
Norwegen/Niederlande/Irak, 2025, 92 min,
AR mit EN UT

Die Befreiung Mossuls nach Jahren unter der
Kontrolle des IS hat die Stadt vollig zerstort zu-
riickgelassen. Wahrend die Bewohner:innen zu
den Ruinen ihrer vorigen Existenzen zuriickkeh-
ren, treffen ldeale aufeinander. Der exzentri-
sche Antiquitatensammler Fakhri verguckt sich
in den prachtigen, mit Lowen dekorierten Mar-
morbogen, der den Eingang zum historischen
Elternhaus des einfachen Fischers Bashar
schmiickt. Dieser muss eine folgenschwere Ent-
scheidung treffen, bei der er sich zwischen sei-
nem historischen Elternhaus und finanzieller
Stabilitdt entscheiden muss. The Lions By The
River Tigris zeigt den desolaten Zustand von
Mossuls historischer Altstadt durch die Augen
seiner einzigartigen Protagonist:innen, wah-
rend sie versuchen, ihre Ideen fiir die Uberreste
der Stadt umzusetzen und ist dabei in gleichen
Teilen lustig und herzzerreifRend. Der Film wur-
de auf mehreren internationalen Filmfestivals
gezeigt, darunter Doc NYC und DOK Leipzig. In
Kooperation mit der Rosa-Luxemburg-Stiftung.

Documentary, director: Zaradasht Ahmed,
Norway/Netherlands/Iraq, 2025, 92 min,

AR with EN st.

The liberation of Mosul from years of control un-
der ISIS has left the historic city in rubble. As its
inhabitants return to the ruins to glean whatever
is left of their previous existences, ideals begin to
clash. Fakhri, an eccentric antiques collector, be-
comes enamored with the elaborate lion-deco-
rated marble arch of fisherman Bashar’s historic
childhood home. He tries to acquire it by any
means possible as Bashar must decide between
retaining his heritage and securing his financial
future. The Lions By The River Tigris explores the

W]

tragic state of Mosul’s historic center through a
memorable cast of protagonists as they navigate
their plans for the remains of the city’s rich lega-
cy that is in equal measures hilarious and heart-
breaking. The film has participated in several in-
ternational film festivals, including Doc NYC and
DOK Leipzig. (MB) In cooperation with the Rosa-
Luxemburg-Stiftung.
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Guest: Zaradasht Ahmed

» Thursday 23.4. Transtopia 19:00 » Friday 24.4. Wolf Kino 19:00

The President’s Cake

Spielfilm, Regie: Hasan Hadi, Irak/Katar/USA,

2025, 103 min, AR mit EN UT

Lamia, ein neunjahriges irakisches Madchen,
wird verpflichtet, zu Ehren des Prdsidenten
Saddam Hussein einen Geburtstagskuchen zu
backen. Es ist ein gewohnlicher Tag im Irak der
1990er Jahre. Lamia macht sich auf die Suche
nach den Zutaten, wahrend sie und ihre Familie
die Folgen ihres potentiellen Scheiterns fiirch-
ten. The President’s Cake schildert den Alltag
unter einer Diktatur und wirtschaftlicher Bela-
gerung. An Lamias Seite, die von ihrem Freund
Saed und ihrem Hahn Hindi begleitet wird, ent-
decken wir viel mehr als nur Mehl, Zucker und
Eier. Der Film gewann 2025 die renommier-
te Camera D’or bei den Filmfestspielen von
Cannes und schaffte es auf die Oscar-Shortlist.

ML

Fiction, director: Hasan Hadi, Iraq/Qatar/USA,
2025, 103 min, AR with EN st.

Lamia, a nine-year-old Iraqi girl, finds herself
obliged to bake a birthday cake in honor of the
president, Saddam Hussein. Just another ordi-
nary day in Iraq in the 1990s, Lamia goes on a
journey to find the ingredients, fearing, along-
side her family, the potential consequences of
her failure. The President’s Cake paints a pic-
ture of everyday life under a dictator and eco-
nomic siege. Through the eyes of Lamia, ac-
companied by her friend Saed and her rooster
Hindi, we gather much more than flour, sugar
and eggs. The film won the prestigious Cam-
era D’or award at the Cannes Film Festival
2025 and made it onto the Oscars’ short list for
best international films. (HF)
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Those Who Watch Over

Dokumentarfilm, Regie: Karima Saidi, Katar/Bl/Fr,
2025, 89 min, AR/FR/Farsi/GR/TR/IT mit EN UT

Der Tod verbindet uns alle: Tranen, Geldch-
ter, Gestandnisse und ein endloser Strom an
Erinnerungen und Liebe. All das erleben wir
gemeinsam mit den Besucher:innen auf dem
Friedhof eines Briisseler Vororts, der Glaubige
verschiedener Religionen zusammenbringt.
Die Kamera der aus Marokko stammenden
belgischen Regisseurin Karima Saidi ist mit
grofler Sensibilitdt unter den Besucher:innen
prasent und gibt ihnen Zeit und Raum, um
mit ihren verstorbenen Angehdorigen in Ver-
bindung zu treten. Saidi ermdglicht auch den
Zuschauer:innen einen Moment des Innehal-
tens, um iiber die Beziehungen zwischen mus-
limischen, christlichen und jiidischen Familien,
ihrem Verlust, ihrem Glauben und ihrer Sehn-
sucht nachzudenken. Der Film lief im Wettbe-
werb renommierter internationaler Festivals
wie IDFA, El Gouna und Marrakesch.

Documentary, director: Karima Saidi, Qatar/Bl/Fr,
2025, 89 min, AR/FR/Farsi/GR/TR/IT with EN st.
Death unites everyone: tears, laughter, confes-
sions, and an endless stream of memories and
love. We witness all of this alongside the visi-
tors to a cemetery that brings together believers
of different faiths in a suburb of Brussels, Bel-
gium. The lens of Belgian director of Moroccan
origin, Karima Saidi, is present amidst these
visitors with profound sensitivity, giving them
the time and space to connect with their depart-
ed loved ones. It also allows us, the viewers, a

space to breathe and to reflect on the relation-
ships between Muslim, Christian, and Jewish
families, their loss, faith, and longing. The film
participated in the International Competition at
IDFA Film Festival, El Gouna Film Festival, and
Marrakech International Film Festival. (HF)
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Treat Me Like Your Mother

Dokumentarfilm, Regie: Mohammad Abdouni,

Libanon, 2025, 76 min, AR mit EN UT

Die Geschichte der trans* Community im Li-
banon zu erzdhlen, ist keine leichte Aufgabe.
Wie macht man etwas sichtbar, das so lange
marginalisiert und tabuisiert wurde? Wie fei-
ert man das Leben von trans* Personen und
schiitzt gleichzeitig ihre Identitdt und Sicher-
heit? Der Fotograf Mohamad Abdouni stellt
vier trans* Frauen in den Mittelpunkt seines
Films, indem er ihre personlichen Berichte
und privaten Archive mit seinen eigenen Heim-
videos verwebt. Das Ergebnis ist eine einfiihl-
same Fotodokumentation, die einen Blick auf
die verschiedenen Facetten von Weiblichkeit
wirft. Das Uberlagern von Narrativen aus ver-
schiedenen Jahrzehnten, die auf gelebten Er-
fahrungen beruhen, tragt dazu bei, die heuti-
ge ldentitdtspolitik sowie den vorherrschen-
den westlichen Diskurs {iber Geschlecht und
Sexualitdt zu verkomplizieren. Abdounis Re-
giedebiit Treat Me Like Your Mother ist glei-
chermafen brutal wie humorvoll und mit Mu-
sik von u.a. Mayssa Jallad, Charbel Haber, Fadi
Tabbal untermalt. Der Film feierte seine Premi-
ere im November 2025 auf dem International
Documentary Film Festival Amsterdam (IDFA).

Documentary, director: Mohammad Abdouni,
Lebanon, 2025, 76 min, AR with EN st.

Writing a history of the trans community of
Lebanon is no small feat. How do you render
visible that which has been historically margin-
alized and made taboo? How do you celebrate
trans lives while protecting their identities and
safety? Photographer Mohamad Abdouni opts
to spotlight four transwomen by interweav-
ing their personal accounts and archives with
home videos of his own. The result is a ten-
der photodocumentary that traces femininity
in its different manifestations. The overlay of

narratives across different decades, each stem-
ming from lived experience, serves to compli-
cate the identity politics of today as well as a
hegemonic Western discourse on gender and
sexuality. Equal parts brutal and humorous,
and with original music by Mayssa Jallad, Char-
bel Haber, Fadi Tabbal, and more, Treat Me Like
Your Mother is Abdouni’s directorial debut. It
premiered at IDFA in November 2025. (JH)
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Guest: Mohammad Abdouni

» Thursday 23.4. Kulturbrauerei 5 20:00 »> Friday 24.4. Transtopia 19:00



Why Do | See You In Everything?

Hybrid-Dokumentarfilm, Regie: Rand Abou
Fakher, Belgien, 2026, 70 Min., AR mit EN UT
Dieser zutiefst lyrische Film findet seinen Ur-
sprung in Syrien und erstreckt sich bis nach
Berlin, indem er die Beziehung zweier Freunde
schildert, die sich durch Erinnerungen, Film-
material und das aktuelle Geschehen in ihrer
Heimat bewegen. Anhand einer losen Erzahl-
struktur wird politische Gewalt thematisiert
und gleichzeitig Liebe und Fiirsorge als Akte
des Widerstands gefeiert. So ist der Film glei-
chermafien mitreiendes Epos, das verschie-
dene geographische Raume durchquert, und
intimer Klartraum, den zwei Freunde mitein-
ander teilen. Why Do | See You In Everything?
feierte seine Premiere im vergangenen Ja-
nuar auf dem Internationalen Filmfestival
Rotterdam. In Kooperation mit der Friedrich-
Ebert-Stiftung.

Hybrid Documentary, director: Rand Abou
Fakher, Belgium, 2026, 70 min, AR with EN st.
This highly lyrical film takes root in Syria and
branches out to Berlin as it paints the relation-
ship of two friends navigating memories, foot-
age and current events from back home. The
film stitches together a loose narrative as it

Guest: Rand Abou Fakher

examines political violence all while affirming
love and care as acts of resistance. As such, it
is equal parts a sweeping epic across geog-
raphies and an intimate lucid dream shared
between two friends. Why Do I See You In Ev-
erything? marks Rand Abou Fakher’s debut
hybrid documentary. It premiered at the In-
ternational Film Festival Rotterdam this past
January. (JH) In cooperation with the Friedrich-
Ebert-Stiftung
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ALFILM SHORTS I: Attempting Autonomy

Autonomie als Zustand, der jene, die sie errei-
chen wollen, zugleich anzieht und verspottet.
Die Protagonist:innen dieser Kurzfilme finden
sich in repressiven gesellschaftlichen Normen
und vor scheinbar uniiberwindbaren Hinder-
nissen wieder, die sie an die Grenzen ihrer
personlichen und politischen Handlungsfa-
higkeit bringen.

Autonomy is a condition that tempts and even
taunts those who have not been able to reach
it. Each of the films in this program positions a

protagonist in the face of oppressive societal
norms and seemingly insurmountable obsta-
cles - testing the limits of personal and politi-
cal agency. (JH)
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Guest: Ward Kayyal

» Thursday 23.4. Wolf Kino 19:00 »» Saturday 25.4. Transtopia 21:00

Fin

Spielfilm, Regie: Ward Kayyal, 2025, 5 min.
Paldstina, Ohne Dialog.

Wie oft kann eine Flamme erléschen, bevor sie
die Wahrheit offenbart? Ein Mann, eine Zigaret-
te und eine regennasse Strafe in Haifa bereiten
die Biihne fiir eine unerwartete Begegnung.

Fiction, Director: Ward Kayyal, 2025, 5 min.
Palestine, No dialogue.

How many times can a flame die before it re-
veals the truth? A man, a cigarette, and a rain-
drenched Haifa street set the stage for an un-
expected encounter.

Manallssa, 2024

Experimentalfilm, Regie: Elisabeth Subrin,
2025, 10 min, Libanon/USA, AR mit EN UT
Dieses eindringliche filmische Experiment bie-
tet einen tiefgreifenden Kommentar zur Rolle
von Kunst in Zeiten eines unerbittlichen Vol-
kermords. Von der Perspektive einer jungen
Schauspielerin aus entfaltet sich Manal Issa,
2024 als ein Gesprdch auf Augenhdéhe, mit ei-
nem gleichberechtigten Machtverhaltnis zwi-
schen der Filmemacherin und ihrer Protagonis-
tin, die sich weigert, gefilmt zu werden.
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Experimental, Director: Elisabeth Subrin,

2025, 10 min, Lebanon/USA, AR with EN st.
This poignant cinematic experiment offers
deep-cutting commentary on the role of art
and artists in times of relentless genocide.
From the perspective of a young actress,
Manal Issa, 2024 unfolds as a conversation
between equals, a symmetrical power dynam-
ic between the filmmaker and her subject who
refuses to be filmed.
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Love Bites

Spielfilm, Regie: Mahmoud Zain, 2024, 12 min,
Agypten, AR mit EN UT

Die Leiche einer Frau liegt inmitten ihrer Ge-
schwister, die sich iiber ihre rituelle Waschung
streiten. Mehr um den Skandal besorgt als da-
rum, die Wahrheit hinter ihrem Tod aufzude-
cken, hélt die Familie an der uralten Tradition
fest, Frauenkorper zu kontrollieren — sogar
tiber deren Tod hinaus.

Fiction, Director: Mahmoud Zain, 2024, 12 min,
Egypt, AR with EN st.

A woman’s corpse lies still amongst her sib-
lings as they dispute the details of her ritual
washing. More concerned with scandal than
with uncovering the truth behind her death,
the family continues with the age-old tradition
of exerting control over women’s bodies, even
beyond their death.

A Passing Day

Spielfilm, Regie: Rasha Shahin, 2024, 23 min,

Syrien/Frankreich, Arabisch, mit EN UT

In einer vom Krieg zerstorten Stadt weckt die
Begegnung zwischen einer Sexarbeiterin und
einem Fremden, der sich nach Leichtigkeit
sehnt, einen fliichtigen Lebensinstinkt und
ein Gefiihl der Menschlichkeit.

Fiction, Director: Rasha Shahin, 2024, 23 min,
Syria/France, AR with EN st.

In a devastated, war-ravaged town, an encoun-
ter between a woman resorting to sex work and
a stranger seeking some levity revives a fleet-
ing instict of life and a sense of humanity.
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Shame

Experimentalfilm, Regie: Hadi Moussally,
2024, 5 min, Libanon, AR mit EN UT

In einem inszenierten Familienfotoshooting
verkorpert Salma Zahore verschiedene Cha-
raktere und zeigt damit auf, wie das Konzept
der ,,Scham* Identitdt und Geschlechterrollen
in der arabischen Kultur bestimmt.

Experimental, Director: Hadi Moussally, 2024,
5 min, Lebanon, AR with EN st.

In a staged family photoshoot, Salma Zahore
embodies different characters, exposing how
the concept of “shame” governs identity and
gender roles in Arab culture.

Samra’s Dollhouse

Spielfilm, Regie: Maissa Lihedheb, 2025, 12 min,
Tunesien/Deutschland/USA, AR mit EN UT

Die frisch geschiedene Regisseurin Samra
castet die mannliche Hauptrolle ihres neu-
en Films. In den Proben mit ihrem Wunsch-
kandidaten wird die Grenze zwischen Fiktion
und Realitat bewusst verwischt und der junge
Darsteller beginnt daran zu zweifeln, ob sich
seine Rolle als der perfekte Liebhaber nur auf
Samras Film beschrédnkt. Eine visuell beein-
druckende Geschichte liber weibliches Verlan-
gen, Machtstrukturen und Selbstbestimmung.

Fiction, Director: Maissa Lihedheb, 2025, 12
min, Tunisia/ Germany/ USA, AR with Eng st.
The recently divorced film director Samra is
casting for the role of her new male lead. As
she rehearses with her chosen candidate, the
border between fiction and reality is inten-
tionally blurred and the young actor begins
to suspect his role as the perfect loverboy may
not only be limited to Samra’s film. A visually
splendid tale of female desire, power struc-
tures and personal agency.

45

- *»

35 O (BB 0 ¥ ovE (Moge s 1zl ¢ g 2
<Ay palos] o> 3 2o

Boutate Sy 1985 ol A1l LIS y5d ks S5
Couddy popio dal 425l Bl &y o)l d8LEX| (o dusls
gyl les¥ly Lopll K23 3

*»
dw g | S
*
[ ish ABBSIY (¥+¥0 (ringd slunro 1213« Sls)
EONPSTEVES PO REER NN Y TRN
i) lpokidd by e dyue dalholl & prodl dlrow Eoxd
JUs! by (Jaiell llias widzg o dag «ilag Wl LS
ok a0l oladl Jreoll Ty (Bl Slosad]
Sagind § lodnts 550 5951 &l al b Lows old & 9o
dl seu5 duall Adleadly & aldl leloliny 08 5w
Ay daluly By 481 dleo § Jold!



46

Coyotes

Spielfilm, Regie: Said Zagha, 2025, 20 min,
Paldstina/Jordanien/Grof3britannien, AR mit
ENUT

Lubnas Heimfahrt nach einer langen Nacht-
schicht im Krankenhaus stellt ihre Welt auf
den Kopf. Coyotes legt die verworrenen Wege
in der gnadenlosen Welt der West Bank offen,
in der Lubnas simple Heimreise einem ganzen
Uberwachungs- und Polizeistaat gegeniiber-
steht. Mit Maria Zreik, Ali Suleiman sowie ei-
nem kurzen Auftritt von Yumna Marwan

Fiction, Director: Said Zagha, 2025, 20 min,
Palestine/Jordan/UK, AR with EN st.

Lubna’s drive home from a long night shift
at the hospital turns her world upside down.
Coyotes lays bare the sinuous roads of a dog-
eat-dog world in Palestine’s West Bank, where
Lubna’s simple journey home is up against an
entire surveillance police state. Starring Maria
Zreik, Ali Suleiman, as well as a brief appear-
ance by Yumna Marwan.

ALFILM SHORTS I: Attempting Autonomy

Guest: Ward Kayyal
» Thursday 23.4. Wolf Kino 19:00 »» Saturday 25.4. Transtopia 21:00
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ALFILM SHORTS II: Of Love And Home

Al-buka’ ’ala al-atlal (Uber den Triimmern wei-
nen) ist eine Tradition aus der vorislamischen
Dichtung, in der der:die Poet:in verlorene Lie-
be und Heimat beklagt. Dieses Kurzfilmpro-
gramm steht auf den Schultern dieser Tradi-
tion. Es malt mit den Farben der Wehmut und
trauert um frithere Leben, um so Platz fiir den
unvermeidlichen Lauf der Zeit zu machen.

Al-buka’ ’ala al-atlal (weeping over the ru-
ins) is a tradition in pre-Islamic Arabic po-
etry in which the poet mourns and longs for
lost love and home. This beautiful collection

of shorts stands on this tradition in painting
with the colors of melancholia, grieving past
lives to make room for the inevitable wheel of
history. (JH)

&) ogats aylys gyl el @ wles J3BYI o SIS
Tl ol pelenT shymtdl 4 30 ( Jolodl paasll o sl
dogomall odn J| At LiKoy c it of wiyus J3bieg
Llal e Jo dnsid lohog Baatll a¥ o dlpond]
o dly o3l Lnddy ollse Ol lgelio 3l 3] el Isluoly
lluas o ol oniliog dedle Dlow> DI/ iieinne

oo ) dloea) Ly

Guests: Hussen Ibraheem, Adbelrahman Dnewar

» Saturday 25.4. Kulturbrauerei 5 20:00 »» Sunday 26.4. Transtopia 21:15

| Can’t Think Of Anything Right Now

Experimentallfilm, Regie: Hussen Ibrahim,
2025, 11 min, Libanon/Frankreich/
Deutschland, AR mit EN UT

Ein junger Mann ist plotzlich in einem Limbo-
Zustand gefangen, korperlos, konfrontiert mit
Erinnerungen, die er nicht erlebt hat und mit
einer unbekannten Prdsenz verhandelnd. Der
Versuch, sich aus seiner kafkaesken Lage zu
befreien, fiihrt ihn zu einer Entscheidung mit
unwiderruflichen Folgen.

Experimental, Director: Hussen Ibraheem, 2025, 11
min, Lebanon/France/Germany, AR with EN st.

A young man finds himself caught in a state
of limbo. Disembodied, he encounters memo-
ries he doesn’t recognise and bargains with
a presence he doesn’t know. In his attempt to
escape this kafkaesque conundrum, he finds
himself confronted with an irreversible choice.
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I’m Glad You’re Dead Now

Spielfilm, Regie: Tawfeek Barhom, 2025, 13
min, Palédstina/Frankreich/Deutschland. AR
mit ENUT

Manche Geheimnisse sind dazu bestimmt,
begraben zu bleiben. Andere kommen erst
dann zum Vorschein, wenn der Sarg ge-
schlossen ist. Als zwei Briider auf die Insel
ihrer Jugend zuriickkehren, beginnt die Stille
der Vergangenheit zu schreien. Angetrieben
von einer erdriickenden Spannung miissen
sie endlich die dunkle Wahrheit konfrontie-
ren, die sie verbindet.

Fiction, Director: Tawfeek Barhom, 2025, 13

min, Palestine/France/Germany, AR with EN st.
Some secrets are meant to be buried. Others
only start to breathe once the casket is closed.
As two brothers step back onto the island of
their youth, the quiet of the past begins to
scream. Driven by a suffocating tension, they
must finally unearth the dark truth that con-
nects them. (HK)

Intersecting Memory

Dokumentarfilm, Regie: Shayma’ Awadeh, 2025,

21 min, Palastina/Frankreich, AR mit EN UT

Aus einer Sammlung von Videoaufnahmen aus
ihrer Kindheit, die bis in die Zeit der Zweiten
Intifada zuriickreichen, webt Shayma’ Awa-
deh ein authentisches Erinnerungsgeflecht,
in dem sich personliche Erfahrungen mit der
kollektiven, noch immer nachwirkenden Ge-
schichte der Besatzung verbinden.

Documentary, Director: Shayma’ Awadeh,
2025, 21 min, Palestine/France, AR with EN st.
From a box of childhood videotapes that go
back to the time of the Second Intifada, Shay-
ma’ Awadeh constructs a raw patchwork of
memories, braiding intimate recollection with
the collective, lingering history of occupation.

O3 S b dpmww U

[indaandd AES3S VY YV0 (agdp (32955 C‘)" «3ls)
-] doz S g 3 5o Alol /L b

JIzin ¥ 59 ans @sdie (i of con sl jan
0)J)> Jl ulnhp.,w Sgx) Ju g uyh” dl’-’ u‘ Ly )H )9.J|
5353 8lbs coxiy o Sysh ol ol mear dogaliss
3MM|W|MDO| u:)’a,aalo%wdd.m (I
ool olalls

dxoliilo 8,518

[l d8,85 VY (¥'+Y0 B3gs slods 1215 BBy
dyaloni] dozx 3 a0 3 58 ‘L.M.\)s

slopds s &SI dolaxsdl g3l Jo cpdis oo ST uw
Shds ake 3 dedsib o srd dbsil sk Loss
5,510y dnosall sld] Jrolis gl Cus @SIUI o
I B § s Eivke 2w g dpaid

Mawtini

Spielfilm/Animation, Regie: Tabarak Allah Abbas,
2024, 12 min, Irak/Schweiz, AR mit EN UT

Mit einem dynamischen Animationsstil, der
an japanische Anime erinnert, erzdhlt Mawtini
die Geschichte eines mit mechanischen Kor-
perteilen ausgestatteten Paares, die mitihrem
Kind die Flucht aus dem vom Krieg zerstorten
Bagdad der g9oer Jahre wagen. Auf ihrem Weg
miissen sie sich den mdrderischen Robotern
stellen, die in ihr Land eingedrungen sind.
Meisterhaft gestaltet und liebevoll erzahlt,
prasentiert dieser Film gleichzeitig eine Vision
der Zukunft und der Vergangenheit in spekta-
kuldren, actionreichen Bildern.

Fiction/Animation, Director: Tabarak Allah Abbas,
2024, 12 min, Iraq/ Switzerland, AR with EN st.

With a vibrant animation style reminiscent of
classical Japanese anime, Mawtini tells the
story of a cybernetically-enhanced couple try-
ing to flee 9os war-torn Baghdad with a new-
born child in tow. On their way out, they must

Oceania

Spielfilm, Regie: Valentin Noujaim, 2024, 24
min, Frankreich, FR mit EN UT

Wie ein umherstreifender Geist erkundet
Teenager Najib die Wohnung seines kiirzlich
verstorbenen Nachbars. Sie kannten einan-
der nicht wirklich, doch wahrend der junge
Mann langsam alte Geheimnisse aus dessen
politischer und romantischer Vergangenheit
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overcome killer robots that have invaded their
country. Expertly crafted and lovingly told, this
film presents both a vision of the past and the
future in spectacular, action-packed images.
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freilegt, beginnt Najib unerwartet eine Verbin-
dung zu ihm aufzubauen und sich selbst zu fin-
den. Eine zdrtliche Ode an die Diaspora, an Zu-
gehorigkeit und Identitat, erzahlt im Fliisterton
und im Unausgesprochenen schwelgend.

Fiction, Director: Valentin Noujaim, 2024, 24
min, France, FR with Eng st.

Like a roaming ghost, teenager Najib explores
the apartment of his recently deceased neigh-
bor. As Najib slowly uncovers old secrets from
his neighbor’s political and romantic histo-
ries, he begins to form an unlikely connection
with a man he did not really know while grow-
ing further into himself.A gentle ode to diaspo-
ra, belonging and identity, uttered in whispers
and reveling in the unsaid.
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My Brother, My Brother

Experimental/Animation, Regie: Saad DnewAR
Abdelrahman DnewAR 2025, 15 min, Agypten/
Deutschland, AR mit EN UT

Auf einzigartige Weise verwebt My Brother,
My Brother Animation und Filmaufnahmen,
um die autofiktioniale Geschichte seiner Re-
gisseure Abdelrahmen und Saad Dnewar zu
erzahlen. Gemeinsam erinnern sich die Zwil-
linge an ihre Kindheit und ihre erste Erfahrung
mit dem Verlust einer geliebten Person.

Experimental/Animation, Directors: Saad
Dnewar, Abdelrahman Dnewar, 2025, 15 min,
Egypt/Germany, AR with EN st.

Told through a unique blend of animation and
camera footage, My Brother, My Brother re-
counts the autofictional story of its directors
Abdelrahman and Saad Dnewar as the twins
reminisce about their childhoods and their
first encounters with the loss of a loved one.

ALFILM SHORTS II: Of Love And Home
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Guests: Hussen Ibraheem, Adbelrahman Dnewar
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ALFILM SHORTS lll: Worlds Beyond Repair

Dieses Kurzfilmprogramm setzt sich mit Jahr-
zehnten der Kolonialherrschaft und der struk-
turellen Vernachldassigung an unterschiedli-
chen Orten des Verfalls und dkologischer Ka-
tastrophen auseinander. Es reflektiert die ver-
schiedenen Moglichkeiten, Grundsteine fiir
eine potentielle Heilung, zukiinftige Erlosung
und die Hoffnung auf Entschddigung zu legen.

This film program confronts decades of co-
lonial rule and structural neglect across a

number of different sites of decay and ecologi-
cal disaster. Yet it also contemplates various
ways of germinating seeds for potential repair,
future redemption, and the hope for repara-
tion.(JH)
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Guests: Qusay Awad, Majid Al-Remaihi, Bilal Bouchareb

» Monday 27.4. Transtopia 21:15 »» Tuesday 28.4. Sputnik Kino 19:00

Saweel

Experimentalfilm, Regie: Qusay Awad, 2026,
10 min, Syrien/Deutschland, AR mit EN UT

Am Rande einer industrialisierten Landschaft
wdscht eine einsame Gestalt Weizenkorner
und bringt so Spuren einer uralten landwirt-
schaftlichen Tradition in eine unfruchtbare
Exillandschaft. Anhand dieser stillen Geste re-
flektiert der Film Vertreibung, Erinnerung und
die bestdandige Weisheit der Saat.

Experimental, Director: Qusay Awad, 2026,

10 min, Syria/Germany, AR with EN st.

At the edge of an industrial horizon, a solitary
body performs the ritual of washing wheat
grains, carrying traces of an ancestral agricul-
tural tradition into an infertile landscape of ex-
ile. Through this quiet gesture the film reflects
on displacement, memory and the enduring
wisdom of seeds.
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Beneath Which Rivers Flow

Experimentalfilm, Regie: Ali Yahya, 2025, 16
min, Irak, AR mit EN UT

Um die Marsch-Araber:innen (oder Ahwaris)
als Reaktion auf ihre Rolle im Aufstand ge-
gen Saddam Husseins Regime zu vertreiben,
wurden die mesopotamischen Sumpfgebiete
im Irak in den 1990er Jahren fast vollstandig

trockengelegt. Die offizielle Begriindung war
natiirlich eine andere. Es sollte Ackerland zu-
riickgewonnen und Brutstatten von Miicken be-
seitigt werden. Bis heute gilt diese MaBnahme
als eine der schlimmsten dkologischen Katas-
trophen des 20. Jahrhunderts. Beneath Which
Rivers Flow schildert auf poetische Weise den




52

.

Kampf der wenigen, denen es gelungen ist, auf
ihrem ureigenen Land auszuharren.

Experimental, Director: Ali Yahya, 2025, 16
min, Iraq, AR with Eng st.

In the 1990s, to force the Marsh Arabs (or Ah-
waris) out as retaliation for their role in the
uprising against Saddam Hussein’s rule, the

Boomerang Atomic

Dokumentarfilm, Regie: Rachid Bouchareb,
2025, 21 min, Frankreich, FR mit EN UT

1960 ziindete Frankreich in Reggane, Algeri-
en seine erste Atombombe. Die Testphase zog
weitere nukleare Explosionen auf algerischem
Boden nach sich, die die Erde, die Luft und
das Wasser in den umliegenden Gebieten fiir
Jahrzente verseuchen sollten. Als Collage aus
staatlichen franzodsischen Propagandafilmen,
die die angebliche Sicherheit von Atomtests
postulieren, portrdtiert Boomerang Atomic
Jahre kolonialer Gewalt aus der Perspektive
der Kolonialist:innen und unterwandert die-
sen Blick, um die verheerenden Folgen fiir die
einheimische Bevdlkerung abzubilden.

Documentary, Director: Rachid Bouchareb,
2025, 21 min, France, FR with EN st.

In 1960, France detonated its first ever nuclear
test bomb in Reggane, Algeria. The explosions
contaminated soil, water and air in the sur-
rounding areas for decades to come. Through
a collage of French state-issued propaganda
films on the supposed safety of atomic testing,
Boomerang Atomic relays years of colonial

Mesopotamian marshlands in Irag were almost
fully drained. This remains one of the worst eco-
logical disasters of the 2oth century. Beneath
Which Rivers Flow renders, in the most lyrical
terms, the struggle of the few who have man-
aged to stay steadfast on their indigenous land.
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violence from the perspective of the colonial-
ists, subverting it to show the devastating ef-
fects on the native population.
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Perishable Idol

Experimentalfilm, Regie: Majid Al-Remaihi, 2024,
19 Min, Katar/Kuwait/Frankreich, AR mit EN UT

Ein Archdologe streift durch die Ruinen der
Insel Failaka vor Kuwait, die seit 1991, infol-
ge des Zweiten Golfkriegs, verwaist ist. Die
Verbindung zwischen Zeit und Raum zerféllt
ebenso wie seine Suche nach Zugehérigkeit.

Experimental, Director: Majid Al-Remaihi, 2024, 19
min, Qatar/Kuwait/France , AR with Eng st.

An archeologist wanders through the ruins
of Failaka in Kuwait, an island abandoned in
1991 in the aftermath of the Gulf War. The bond
between time and space becomes suspended
just like his act of searching for belonging.

Someday A Child

Spielfilm, Regie: Marie-Rose Osta, 2026, 27 min,
Libanon/Ruménien/Frankreich, AR mit EN UT

In einem abgelegenen libanesischen Dorf lebt
ein Junge mit auBergewdhnlichen Fahigkeiten
in einer Welt, die von der alltaglichen Gewalt
des Krieges geprdgt ist. Sein Onkel, der un-
ter den Folgen seines Andersseins leidet, ver-
sucht verzweifelt, den Jungen zu einem ,,nor-
malen“ Menschen zu erziehen. Doch wédhrend
die Kampfjets {iber ihnen dréhnen, bricht die
Superkraft des Jungen immer mehr aus ihm
heraus und beweist, dass manche Wunder zu
gefdhrlich sind, um sie geheim zu bleiben.

Fiction, Director: Marie-Rose Osta, 2026, 27
min, Lebanon/Romania/France, AR with EN st.
In a remote Lebanese village, a boy with ex-
traordinary power lives in a world defined by
the ordinary violence of war. His uncle, haunted
by the cost of being different, desperately tries
to train the boy to be “normal”. But as the jets
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scream overhead, the boy’s superpower begins
to claw its way out, proving that some miracles
are too dangerous to be kept hidden. (HK)
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ALFILM SHORTS Ill: Worlds Beyond Repair

Guests: Qusay Awad, Majid Al-Remaihi, Bilal Bouchareb
» Monday 27.4. Transtopia 21:15 »» Tuesday 28.4. Sputnik Kino 19:00




SPOTLIGHT

L J

*

6

Dieses Programm stiitzt sich auf eine dua-
le Realitdt, die gleichzeitig materiell und er-
kenntnistheoretisch ist. Der Sudan wird vor
unseren Augen systematisch und brutal zer-
stort. Die Bilder davon werden in unserer glo-
balen ,visuellen Wirtschaft“ reproduziert und
verbreitet. Die Geschichte und die Komplexi-
tdt des Landes werden aber weiterhin auf die
vorgefertigten Schablonen ,,Krise“, ,Krieg”
und ,,humanitare Hilfe“ reduziert.

Wir sollten deswegen nicht die Frage stellen:
Was geschieht im Sudan? Wir sollten vielmehr
fragen: Wie wird das Geschehen sichtbar ge-
macht und mit Bedeutung gefiillt? Wer hat die
Macht iiber die Narrative? Wem wird die Rolle
der Zeug:innen zugestanden? Und wer wird
dazu gendtigt, das eigene Leid als formbaren
Content fiir den schnellen Medienkonsum an-
zubieten?

Vor diesem Hintergrund bietet Sudan: A New
Projection - Retrospectives, Revolutions, and
Restorations einen Blick auf das sudanesi-
sche Kino, der {iber Film als Abbild eines ver-
wiisteten Landes hinausgeht. Wir betrachten
die Werke sudanesischer Filmemacher:innen
vielmehr als Beispiele fiir Wissen, Widerstand
und Wiederaufbau.

Die Filme dieses Programms — in all ihren For-
men und dber die Entstehungszeitraume und
Generationen der Filmemacher:innen hinweg
- hinterfragen die Bedingungen, die ein Ereig-
nis sichtbar und damit iiberhaupt erst filmbar
machen: die Bedingungen des Sehens, des
Erhaltens und der Weitergabe dieser Erinne-
rungen. Zusammengenommen verschieben
die Filme die Position des Sudan von einem
,Objekt“ der Beobachtung zu einem ,,Sub-
jekt“ auf der globalen Biihne. Sudanesische
Filmemacher:innen treten mit ihren Themen
als sinnstiftend hervor: sie gestalten aktiv
ihre Beziehung zur Welt, zum Bild und zur
Archivierung.

In diesem Programm sind Orte eine materi-
elle Struktur - sie sind Austragungsort von
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Konflikten, Orte der Klassenbildung und von
Machtstrukturen, aber auch Orte fiir Imagi-
nation. Sie werden zu einem Spielfeld, auf
dem die Reichweite und die Grenzen von Ge-
schlechterfragen, offentlicher Prdsenz und
das Potenzial des Korpers in Gesellschaften,
die von Ausgrenzung und Disziplin geprdgt
sind, auf die Probe gestellt werden. In den Fil-
men erweisen sich Randgebiete als Orte, an
denen Machtverhdltnisse und Ungleichheiten
sichtbar werden, wo die strukturelle Gewalt
des Staates, die Logik des Marktes und Indivi-
dualismus aufeinandertreffen. Wir erleben die
Routinen der tdglichen Arbeit nicht einfach als
Arbeit, sondern als Teil einer Weltwirtschaft,
die durch Ausbeutung und die Reproduktion
von Ungleichheit aufrechterhalten wird. In
diesem Sinne wird das Schleppen von Ziegeln,
das Pressen von Ol oder das bloRe Tragen der
Last der Welt zu einer Form korperlicher Ar-
beit, die unsichtbar bleibt, bis das Kino sie po-
litisch lesbar macht.

Die Filme konfrontieren uns mit einer zentra-
len Frage: Wie konnen wir Stadte zeigen, die
durch Kriegszerstérungen nicht mehr abbild-
bar sind? Vorstellungskraft ist ein wichtiges
Mittel, um eine zerriittete Zeit, zerrissene
Stddte und eine nur durch das Wachrufen oder
einen Ersatz zugdngliche Erinnerung zu rekon-
struieren. In diesem Sinne markiert Sudan: A
New Projection einen Versuch, den Sudan zu
bewahren, selbst wenn er einem uberwalti-
genden Angriff ausgesetzt ist, der ihn zu zer-
storen, zu besetzen und auszuléschen droht.
Dies zieht sich durch die im Programm présen-
tierten zeitgendssischen Werke und miindet in
eine Auseinandersetzung damit, wie Fragen
von Landbesitz mit Gender, Agrarwirtschaft
und der Politik der Zukunft verflochten sind.
An dieser Stelle taucht der Diskurs um ,,Ent-
wicklung® erneut auf: als Drang, Konzepte wie
Eigentum, Arbeit, Wiinsche und deren mégli-
che Zukunft neu zu ordnen.

Wenn Filme restauriert und wiederentdeckt
werden, ist stets eine Reihe von Fragen zu stel-
len: Wem gehort das Archiv? Wer entscheidet,
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was erhalten bleibt? Was verdient es, restau-
riert, verbreitet und sichtbar gemacht zu wer-
den? Wir stellen diese Fragen fortlaufend und
werden beim Ansehen der Filme daran erin-
nert, dass die Geschichte des Bildes im Sudan
niemals nebensachlich oder unvollstandig
war. Vielmehr wurde sie durch bewusste Ver-
nachldssigung, Kriege, fehlende Institutionen
und einen ungleichen Zugang zu Moglichkei-
ten der Verwahrung und Verbreitung an den
Rand gedrangt.

Vor diesem Hintergrund mdchte ich betonen,
dass sich das diesjdahrige Sudan-Spotlight
nicht fiir ein ,,nationales Dossier” im engen,
feierlichen oder reprdsentativen Sinne ein-
setzt, sondern vielmehr eine andere Ethik der
Programmgestaltung vorschldagt. So sehr das
Spotlight darauf abzielt, den Sudan nicht als
einen fernen Ort zu betrachten, reflektiert es
dariiber, wie Bilder produziert werden. Wie
Macht innerhalb von Festivals, Markten und
Archiven im Laufe der Zeit und iiber Orte hin-
weg Gestalt annimmt. Dieses Programm for-
dert das Publikum nicht dazu auf, den Sudan
Lkennenzulernen®. Vielmehr ladt es uns dazu
ein, die Sichtweisen zu iiberdenken, mit de-
nen die Welt geordnet wird: Wer wird beobach-
tet? Wem wird Glaubwiirdigkeit zugestanden?
Wem gehort die Vergangenheit, und wer hat
das Recht, im Namen der Gegenwart zu spre-
chen?

Das sudanesische Kino ist nicht blo ein Ne-
benprodukt von Katastrophen. Es ist eine fort-
wdhrende Auseinandersetzung mit Wissen,
das Ablegen von Zeugnis und die Neugestal-
tung der Welt von innen heraus.

Talal Afifi
Kurator der SPOTLIGHT-Sektion

This program is grounded in a dual reality:
one that is both material and epistemological.
Sudan is being systematically and brutally de-
stroyed before our very eyes. At the same time,
its images are constantly reproduced and dis-
seminated within a global visual economy that
continues to reduce its history and complexity
to ready-made templates of “crisis,” “war,”
and “humanitarian relief.”

Thus, the question we should pose is not so
much “What is happening in Sudan?” but how
is what is happening made visible and con-
strued with meaning? Who has the authority
over narratives, who is granted the position
of witness? Who is urged to offer their pain as
material for media consumption?

From this perspective, Sudan: A New Projec-
tion — Retrospectives, Revolutions, and Res-
torations proposes a reading of Sudanese
cinema that goes beyond seeing it as repre-
sentative of a devastated land. Instead, we
propose viewing the works of Sudanese film-
makers as practices of knowledge, resistance,
and restoration.

The films in this program — from their produc-
tion to the generations of their filmmakers —
re-examine the conditions that render an event
visible and amenable to filming in the first
place: the conditions of seeing, preservation,
and the circulation of memory. Taken together,
these films shift Sudan’s position from an “ob-
ject” of observation to a “subject” in the glob-
al scene. Sudanese filmmakers and film sub-
jects alike thus emerge as producers of mean-
ing, actively shaping their relationship to the
world, to the image, and to the archive.

In this program, place appears as a material
structure that speaks — as a space of conflict,
of class formation and relations of power, but
also of imagination. It becomes a domain for
testing the scope and limits of gender bound-
aries, of public presence, and of the body’s
potentiality in societies structured by exclu-
sion and discipline. In these films, peripheries

emerge as sites for mapping power relations
and inequalities, where the structural violence
of the state, market logic, and individualism
converge. We glimpse the routines of daily la-
bor not simply as labor, but as part of an entire
economy sustained by exploitation and the re-
production of inequality. In this sense, carry-
ing bricks, pressing oil, or bearing the weight
of the world itself becomes a form of physical
labor that remains invisible until cinema ren-
ders it politically legible.

The films in this program confront us with a
central question: how can we depict cities
when the destruction of war renders their de-
piction impossible? Imagination comes to the
fore here as a means of reconstructing frac-
tured time, torn cities, and a memory that can
no longer be accessed except through evoca-
tion, and at times through representation. In
this sense, The New Projection marks one step
within a broader constellation of attempts to
preserve Sudan even as it faces an overwhelm-
ing onslaught that threatens to collapse, occu-
py, or erase it. This resonates across the con-
temporary works presented in the program,
extending into an inquiry into how questions
of land intersect with gender, agricultural
economies, and the politics of the future. Here,
the discourse of “development” reappears as
an urge to reorganize property, labor, desire,
and their possible futures.

When films are restored and recalled, a set of
questions resurfaces: Who owns the archive?
Who decides what remains? And what mer-
its restoration, circulation, and visibility? We
continue to pose these questions, reminded,
in watching these films, that the history of the
image in Sudan was never marginal or incom-
plete; rather, it was pushed to the margins
through deliberate neglect, wars, a lack of in-
stitutions, and unequal access to the tools of
preservation and circulation.

Against this backdrop, | would like to em-
phasize that this year’s Spotlight on Sudan
does not advocate for a “national dossier”
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in a narrow, celebratory, or representational
sense, but rather proposes a different eth-
ics of programming. As much as it seeks to
avoid viewing Sudan as a distant place, it
also reflects on how images themselves are
produced; how power takes shape within fes-
tivals, markets, and archives across time and
place. This program, therefore, does not ask
audiences to “get to know” Sudan. Rather, it
invites us to reconsider the regimes of vision
that organize the world at large: Who is sub-
jected to the gaze? Who is granted credibility?
Who owns the past, and who has the right to
speak in the name of the present?

Sudanese cinema, in this sense, is not mere-
ly an offshoot of catastrophe, but an ongoing
practice of knowledge, of bearing witness, and
of remaking the world from within.

Talal Afifi
SPOTLIGHT’s curator
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Talal Afifi

Kurator der SPOTLIGHT-Sektion

Talal Afifi ist ein sudanesischer Filmproduzent
und Kurator, der sich der Archivierung und Er-
haltung von Filmwerken widmet. Er ist Griin-
der und Leiter der Sudan Film Factory, einer in
Khartum gegriindeten Einrichtung fiir Kultur,
Filmausbildung und Filmproduktion. Afifi ist
seit 2010 aktiv in der Filmindustrie tatig, wobei
sein besonderes Augenmerk auf Afrika und der
arabischsprachigen Welt liegt. Im Jahr 2014
griindete er das Sudan Independent Film Fes-
tival (SIFF), eine bedeutende Plattform, die su-
danesische und afrikanische Filmemacher mit
ihren Kollegen auf der ganzen Welt vernetzt.

SPOTLIGHT’s curator

Talal Afifi is a Sudanese film producer and cu-
rator dedicated to the archiving and preserva-
tion of cinematic works. He is the founder and
director of the Sudan Film Factory, a cultural
and film training and production institution
that was founded in Khartoum. Afifi has been
actively involved in the film industry since
2010, with a particular focus on Africa and the
Arab-speaking world. In 2014, he established
the Sudan Independent Film Festival (SIFF), a
major platform that has connected Sudanese
and African filmmakers with their peers across
the globe.
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aKasha

Spielfilm, Regie: Hajooj Koka, Sudan/Siidafrika/
Katar/Deutschland, 2018, 76 min, AR mit EN UT
aKasha spielt wahrend des derzeitigen Biirger-
kriegs im Sudan und ist eine bissig-komische
Liebesgeschichte iiber Adnan, einen jungen
Kampfer, der zwischen seiner Freundin Lina
und seinem geliebten Gewehr hin- und herge-
rissen ist. Als er nicht zu seiner Einheit zuriick-
kehrt, wird eine Militdroperation eingeleitet
und der Film wird plétzlich zu einer skurrilen
Verfolgungsjagd, die sich mit martialer Mann-
lichkeit satirisch auseinandersetzt, ohne dabei
die Bedeutung des Konflikts zu trivialisieren.
Koka nutzt Slapstick, liebevolle Ironie und Mo-
mente poetischer Stille, um aufzudecken, wie
Krieg Begierde, Loyalitdt und ein ménnliches
Selbstbild pragt. Statt heroischer Selbstdar-
stellung zeigt der Film Verletzlichkeit, Wider-
spriiche und das absurde Leben unter Militari-
sierung. aKasha besticht durch die Art und Wei-
se, wie er die Rhetorik des Krieges mit Humor
entwaffnet und gleichzeitig emotionale und po-
litische Komplexitdt bewahrt.

Fiction, Director: Hajooj Koka, Sudan/South Africa/
Qatar/Germany, 2018, 76 min, AR with EN st.

Set during the current Sudanese civil war,
aKasha is a sharply comic love story about
Adnan, a young fighter torn between his

Double bill with Nosophobia > Tuesday 28.4. Transtopia 19:00

girlfriend Lina and his treasured rifle. When he
fails to return to his unit, a military roundup is
launched, and the film slips into a mischievous
chase narrative that satirizes martial mascu-
linity without trivializing the stakes of conflict.
Koka mobilizes slapstick timing, affectionate
irony, and moments of lyrical quiet to expose
how war scripts desire, loyalty, and a mascu-
line self-image. Rather than heroic posturing,
the film offers vulnerability, contradiction, and
the absurd texture of life under militarization.
Akasha stands out for the way it disarms the
rhetoric of war through humor while preserv-
ing emotional and political complexity.
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Cotton Queen

Spielfilm, Regie: Suzannah Mirghani, Sudan/
Saudi-Arabien/Katar/Deutschland, 2025, 94
min, AR. mit EN UT

Nafisas Dorf in der Ndhe des Nils lebt vom
Baumwollanbau. Die Teenagerin steht unter
der strengen Aufsicht ihrer GroBmutter Al-Sit,
einer Matriarchin, deren antikoloniale Vergan-
genheit sich zu sozialer Macht verfestigt hat.
Als ein Geschdftsmann mit gentechnisch ver-
dndertem Saatgut auftaucht und Nafisa einen
Heiratsantrag macht, verschmelzen die wirt-
schaftlichen Interessen des Dorfes und ihr
personliches Schicksal miteinander. Mirghani
rahmt diesen Konflikt mit einem feinen Gespiir
fur Land, harte korperliche Arbeit und Brdu-
che und zeigt, wie Baumwolle sowohl Lebens-
grundlage als auch historisches Vermdcht-
nis ist. Wahrend Nafisa zwischen Sehnsucht,
Pflicht und dem Druck der Gemeinschaft hin-
und hergerissen ist, entfaltet sich der Film
als eine Coming-of-Age-Geschichte mit politi-
scher Brisanz: Wer definiert Fortschritt? Wer
zahlt seinen Preis? Und wer darf sich eine Zu-
kunft ertrdumen? Cotton Queen ist zugleich
zart und schonungslos in seiner Darstellung
von Frauen, die sich mit bestehenden Hierar-
chien konfrontiert sehen und gleichzeitig ihre
eigene Selbstbestimmung einfordern.In Ko-
operation mit der Friedrich-Ebert-Stiftung

Fiction, director: Suzannah Mirghani, Sudan/
Saudi Arabia/Qatar/Germany, 2025, 94 min,
AR with EN st.

In a cotton-growing village by the Nile, teen-
ager Ndfisa lives under the watchful authority
of her grandmother Al-Sit, a matriarch whose
anti-colonial past has hardened into social
power. When a businessman arrives with ge-
netically modified seeds and a marriage pro-
posal, village economics and female destiny
become inseparable. Mirghani frames this
conflict with tactile care for land, labor, and
ritual, showing how cotton functions as both
livelihood and historical memory. As Nafisa
negotiates desire, duty, and communal pres-
sure, this coming-of-age narrative becomes
charged with political stakes: who defines
progress, who bears its cost, and who gets to
imagine the future? Cotton Queen is at once
tender and unsparing in its portrayal of wom-
en confronting inherited hierarchies while as-
serting their own agency. In cooperation with
the Friedrich-Ebert-Stiftung
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Guest: Suzannah Mirghani
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Khartoum

Dokumentarfilm, Regie: Anas Saeed, Rawia
Alhag, Ibrahim ,,Snoopy” Ahmad, Timeea
Mohamed Ahmed, Phil Cox, Sudan/Katar/
Grof3britannien/Deutschland, 2025, 80 min,
AR mit ENUT

Als intimes Portrdt iiber das Alltagsleben in
der sudanesischen Hauptstadt konzipiert,
wird Khartoum im Zuge des Krieges zu einem
Film iiber Uberleben, Vertreibung und die Last
des Erinnerns. Die Filmemacher:innen be-
gleiten fiinf Bewohner:innen Khartums aus
unterschiedlichen sozialen Milieus und be-
wegen sich dabei von Beobachtungen auf der
StraBle hin zu kreativ rekonstruierten Szenen,
indem sie Augenzeugenberichte, Performan-
ces und stilisierte Bilder nutzen, um die Kluft
zwischen der Stadt, wie sie einmal war, und
der Stadt, die nicht mehr auf dieselbe Weise
gefilmt werden kann, tiberbriicken. Das Ergeb-
nis ist ein vielstimmiges Stadtportrédt, in dem
Freundschaften, Sehnsiichte, Arbeit, Humor
und Trauer in angespannter Nahe zueinander

stehen. Der Film lehnt eine vereinfachte Sicht-
weise auf den Krieg ab und betont stattdessen
die sudanesische Identitdt und das Kino als ei-
nen Ort, an dem kollektive Erinnerung neu ge-
ordnet werden kann.

Documentary, Directors: Anas Saeed, Rawia
Alhag, Ibrahim“Snoopy” Ahmad, Timeea
Mohamed Ahmed, Phil Cox, Sudan/Qatar/UK/
Germany, 2025, 80 min, AR with EN st.
Conceived as an intimate portrait of everyday
life in the Sudanese capital, Khartoum be-
comes, in the wake of war, a film about surviv-
al, displacement, and the labor of remember-
ing. Following five residents from different so-
cial milieus, the filmmakers move from street-
level observation to inventive reconstruction,
using testimony, performance, and stylized
image-making to bridge the rupture between
the city that was and the city that can no lon-
ger be filmed in the same way. What emerges is
a polyphonic urban portrait that holds friend-
ships, aspirations, work, humor, and grief held

in tense proximity. Refusing reductive war op-
tics, the film insists on Sudanese subjectiv-
ity and on cinema as a space where shattered
time can be reordered into collective witness.
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Guest: Ibrahim “Snoopy” Ahmad

» Saturday 25.4. Transtopia 19:00 » Sunday 26.4. Kulturbrauerei 5 20:00

Khartoum Offside

Dokumentarfilm, Regie: Marwa Zein, Sudan/
Norwegen/Danemark, 2019, 75 min, AR mit EN UT
Khartoum Offside begleitet eine Gruppe ent-
schlossener junger Frauen, die trainieren und
sich organisieren, um als sudanesische Frau-
enfuB3ballnationalmannschaft anerkannt zu
werden — und das in einem System, das sie
aus dem offentlichen Sportleben ausschliefit.
Uber mehrere Jahre hinweg dokumentiert der
Film kleine Verhandlungen und grofle Kon-
frontationen, befasst sich mit familidaren Er-
wartungen und biirokratischen Hindernissen,
mit finanziellen Engpdssen und dem tdglichen
Kampf, zusammenzubleiben. Zeins Kame-
ra fangt die Begeisterung, Erschopfung und

den kollektiven Widerstand ein, der sich auf
und neben dem Fuf3ballfeld entwickelt. Das
Spielfeld wird zu mehr als nur einem Ort des
Sports: Es ist ein politischer Raum, in dem
Staatshiirgerschaft, Sichtbarkeit und kdrperli-
che Autonomie in Echtzeit einstudiert werden.
Das Ergebnis ist eine mitreiBende Chronik fe-
ministischer Beharrlichkeit angesichts struk-
tureller Ausgrenzung.

Documentary, Director: Marwa Zein, Sudan/
Norway/Denmark, 2019, 75 min, AR with EN st.
Khartoum Offside follows a determined group
of young women training and organizing for
their recognition as Sudan’s national women’s



football team, all under a system designed
to keep them out of public sporting life. Over
several years, the film documents small ne-
gotiations and large confrontations dealing
with everything from family expectations and
bureaucratic obstruction, to financial scarcity,
and the daily discipline of staying together.
Zein’s camera is attentive to both exhilaration
and fatigue, capturing the social choreogra-
phy of collective resistance as it takes shape
on and off the field. The pitch becomes more
than a site for sport: it is a political space
where citizenship, visibility, and bodily auton-
omy are rehearsed in real time. The result is an
energizing chronicle of feminist persistence in
the face of structural exclusion.

Guest: Marwa Zein

» Saturday 25.4. City Kino Wedding 21:30

Nosophobia

Experimentalfilm, Regie: Shehab Satti, 2025, 5
min, Sudan, AR mit EN Ut.

Ein junger Mann, gefangen in einer Schleife der
Selbstreflexion, bewegt sich zwischen Angst
und dem sturen Impuls zu leben — und priift da-
bei, worin seine Befreiung liegen kdnnten: in
einer Tiir, einer Stimme oder im zerbrechlichen
Versuch, sich etwas anderes vorzustellen.
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Experimental, Director: Shehab Satti, 2025, 5
min, Sudan, AR with EN st.

A young man, caught in a loop of self-ad-
dress, moves between dread and the stub-
born impulse to exit — testing whether libera-
tion is a door, a voice, or a fragile act of imag-
ining otherwise.
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Double bill with aKasha
> Tuesday 28.4. Transtopia 19:0

Tajouje

Spielfilm, Regie: Gadalla Gubara, Sudan, 1977,
78 min, AR mit EN UT

Tajouje spielt im Osten des Sudan und erzahlt
von einer leidenschaftlichen Dreiecksbezie-
hung, in der 6ffentliche Liebesbekundungen
mit Stammesgesetzen, familidren Verpflich-
tungen und gesellschaftlicher Verurteilung
kollidieren. Gadalla Gubara inszeniert ein
Melodrama, das von Liedern, miindlichen Er-
zdhlungen und visueller Opulenz durchzogen
ist und in dem private Gefiihle zu einem Mittel
werden, um gesellschaftliche Autoritaten auf
die Probe zu stellen. Wédhrend sich Liebende
und Rivalen in einer Welt bewegen, die von
Ehre und Verboten gepradgt ist, zeigt der Film,
welchen Preis das Verlangen in einer streng
reglementierten Gemeinschaft hat. Tajouje ist
zugleich romantisch und warnend und wird
als der erste im Sudan produzierte Spielfilm
angesehen. Er gilt bis heute als Meilenstein
des sudanesischen Kinos: ein wegweisender
Film, der populdare Ausdrucksformen mit kul-
turellem Erbe verbindet und die Frage stellt,
wer {iber Liebe sprechen darf und zu welchem
Preis. 2015 wurde der Film restauriert.

Fiction, Director: Gadalla Gubara, Sudan, 1977,
78 min, AR with EN st.

Set in eastern Sudan, Tajouje stages an im-
passioned love triangle in which public dec-
larations of affection collide with tribal codes,
kinship obligations, and collective judgment.
Gadalla Gubara crafts a melodrama animated
by song, oral storytelling, and visual pageantry,

allowing private feeling to become the medium
through which social authority is tested. As lov-
ers and rivals move through a world structured
by honor and prohibition, the film traces the
cost of desire in a tightly regulated communi-
ty. At once romantic and cautionary, Tajouje is
considered to be the first feature produced in
Sudan. A foundational feature that links popu-
lar form to cultural memory and asks who may
speak love, and at what price. In 2015, the film
was restored.
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Restored Films

Sudanese Avant-Garde Cinema

Das Programm umfasst eine Auswahl an selten
gezeigten sudanesischen Kurzfilmen aus den
1970er und 1980er Jahren, von denen jeder ein-
zelne nach wie vor die Kraft besitzt, die Gegen-
wart zu hinterfragen und eine dsthetische Bild-
sprache zu beschwdren, die bis heute nichts
von ihrer Relevanz eingebiifit hat.

Das Programm versteht sich als ein Ort der Ent-
hiillung: als eine Méglichkeit, sichtbar zu ma-
chen, was an Randbereichen iiberdauert hat,
was im Detail verborgen lag und um zu zeigen,
wie sich das sudanesische Kino dem Vergessen
entgegenstellt. Von Suakin in The Dislocation
of Amber bis zum Leben im Exil und der inne-
ren Zerrissenheit in Tigers Are Better Looking;
von der gnadenlosen Repetitivitdt der Arbeit,
der Entfremdung und den Lasten des Alltags in
A Camel bis hin zur Okonomie des Transits und
Wartens in The Station; und schlie8lich zu But
It Rotates und dem Leben an Orten, die einst
von Befreiung traumten, wahrend sie beharr-
lich am langsamen Wandel der historischen
Verhdltnisse festgehalten. Das Programm ent-
wickelt sich nach und nach zu einer sensori-
schen und politischen Karte aus Bildern, die
die Welt von ihren Randern aus und durch ihre
weniger sichtbaren Briiche betrachtet. Die Fil-
me lassen sich durch einen weit gefassten poli-
tischen und militanten Rahmen sowie durch ein
ausgeprdgtes Klassenbewusstsein miteinan-
der verbinden. Sie sind jedoch gleichermaf3en
durch das Bestreben verbunden, eine Filmspra-
che zu entwickeln, die Komprimierung als Dich-
te, Fragmentierung als Struktur und den Alltag
als Ort tiefer historischer Bedeutung versteht.
Sie widersetzen sich groBen Erzdhlungen, in-
dem sie sich stattdessen mit Steinen, Kérpern,
Bewegung, Arbeit, Wandel, Stille und Rhyth-
mus beschaftigen. Auf diese Weise machen sie
die Kurzform zu einem Raum fiir dsthetische Re-
flexion und schaffen Gegenerkenntnisse, in de-
nen personliche Erfahrung auf soziale Struktur
trifft, das Lokale auf das Regionale und das Po-
etische auf das Dokumentarische. Vor diesem

Hintergrund schldgt das Programm eine (Neu-)
Interpretation von Archivmaterial und Samm-
lungen vor, die lange Zeit unberiihrt geblieben
sind, und ndhert sich dem Veralteten wie einer
zeitgendssischen Praxis: es ist eine Riickkehr
zu grundlegenden filmischen Momenten, fern-
ab von Nostalgie, Ehrfurcht oder Ikonisierung,
um sie im Kontext der Fragen unserer Zeit wie-
derzubeleben. In ihrer formalen Kraft und as-
thetischen Einzigartigkeit kehren diese Filme
nicht als Relikte zuriick, sondern als Werke, die
ihr Leben in der Gegenwart fortsetzen - sie for-
men dabei ein alternatives visuelles Gedacht-
nis und werfen gleichzeitig die Frage auf, was
Kino bewahren und gleichzeitig neu gestalten
und ins Leben zuriickrufen kann. Im Anschluss
an das Screening folgt eine Diskussion {iber die
Bedingungen, unter denen die sudanesische
Filmgeschichte heute bewahrt, verbreitet und
neu entdeckt wird. Mit einem Schwerpunkt auf
dem Austausch von Archivmaterial zwischen in-
ternationalen Institutionen und sudanesischen
Initiativen und Vereinen thematisiert die Podi-
umsdiskussion ungleiche Strukturen, prakti-
sche Verhandlungen und Aufbewahrungsfor-
men, die den Zugang zu Filmmaterial beeinflus-
sen. In einer Zeit, die von Zersplitterung, Vulne-
rabilitdt und einer neuen Dringlichkeit gepragt
ist, stellt sich die Frage, was es bedeutet, heute
mit dem sudanesischen Filmerbe zu arbeiten,
und wie die Verantwortlichkeit fiir Archive iiber
Institutionen, Communities und Kontexte hin-
weg neu gedacht werden konnte. In Kooperati-
on mit der Arsenal Filminstitut

This programme gathers a selection of rare
Sudanese short films made in the 1970s and
1980s, each one still charged with the power to
confront the present and to evoke an aesthetic
language that remains fully contemporary. We
understand the programme as as a space of
disclosure: a way of revealing what endured at
the margins, what lay buried in the detail, and
what Sudanese cinema has preserved as traces

resistant to erasure. From Suakin in The Dislo-
cation of Amber to exile and inner fragmenta-
tion in Tigers Are Better Looking; from the harsh
circularity of labour, estrangement, and the bur-
dens of daily life in A Camel to the economies of
transit and waiting in The Station; and on to
images of life in places that once imagined lib-
eration, while persisting in the slow work of his-
torical change in But It Rotates: the programme
gradually takes shape as a sensory and politi-
cal map of images that look at the world from
its edges, and through its less visible fractures.
These films may be linked by a broadly politi-
cal and militant frame, and by a marked class
consciousness. Yet they are equally bound by a
shared insistence on inventing a cinematic lan-
guage that understands condensation as den-
sity, fragmentation as structure, and the every-
day as a site of deep historical inscription. They
resist grand narratives by attending instead to
stone, body, movement, labour, passage, si-
lence, and rhythm. In doing so, they make short
form a spacious terrain for aesthetic reflec-
tion and the production of counter-knowledge,
where personal experience intersects with
social structures, the local with the regional,
and the poetic with the documentary. The pro-
gramme proposes a reading of what has been
left dormant in files and collections, approach-
ing the outmoded as a contemporary practice:
a return to foundational cinematic moments,
far removed from nostalgia, reverence, or iconi-
sation, in order to reactivate them within the
questions of our own time. These films return
from the past not as relics, but as works that
continue their lives in the present — shaping an
alternative visual memory while keeping open
the question of what cinema can preserve, and
what it can, at the same time, remake and bring
into being. Post-screening, a conversation will
take place about the conditions through which
Sudanese film history is preserved, circulated,
and re-encountered today. Focusing on archi-
val exchange practices between international
institutions and Sudanese community-based

initiatives and associations, the panel consid-
ers the unequal structures, practical negotia-
tions, and forms of custodianship that shape
access to cinematic material. At a moment
marked by dispersal, vulnerability, and re-
newed urgency, it asks what it means to work
with Sudanese film heritage in the present, and
how archival responsibility might be rethought
across institutions, communities, and contexts.
In Cooperation with the Arsenal Filminstitut.
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Panel Discussion: Speakers: Eiman Hussein, Erica Carter, Wagdi Kamil, Ahmed Elhag
Stefanie Schulte Strathaus > Monday 27.4. silent green - Kuppelhalle 20:30
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The Dislocation of Amber

Dokufiktion/Experimentalfilm, Regie: Hussein
Shariffe, Sudan, 1975, 32 min, AR mit EN UT
Gedreht in Suakin, einst ein bliihender Hafen
am Roten Meer und heute von Ruinen gepragt,
ist The Dislocation of Amber weniger ein er-
klarender Dokumentarfilm als vielmehr eine
elegische Collage aus Filmfragmenten. Hus-
sein Shariffe verwebt Architektur, Kiistenland-
schaft, gesungene Poesie und symbolische
Bilder, um eine Stadt zu portrdtieren, die zwi-
schen Opulenz und Verfall, Handelsgeschich-
te und historischer Ausléschung schwebt.
Schonheit aus Verwiistung, Leben aus Zersto-
rung — diese Spannung bestimmt das Seher-
lebnis. Anstatt den Niedergang Suakins linear
zu erzdhlen, entwirft Shariffe eine sensorische
Archdologie, in der Steine, Texturen und Ge-
rdusche die Last der Geschichte tragen. Die
restaurierte Fassung des Films bekréftigt sei-
ne Bedeutung sowohl als dsthetisches Experi-
ment als auch als archivarischen Akt.

Docu-fiction/Experimental, Director: Hussein

Shariffe, Sudan, 1975, 32 min, AR with EN st.

Filmed in Suakin, once a thriving Red Sea port
and now marked by ruin, The Dislocation of
Amber is less an explanatory document than
an elegy in cinematic fragments. Shariffe lay-
ers architecture, shoreline, sung poetry, and
symbolic imagery to evoke a city suspended
between opulence and abandonment, trade
memory and historical erasure. The film’s title
signals an impossible separation — beauty
from devastation, life from aftermath — and
this tension structures the viewing experience.
Rather than narrating decline in linear terms,

Shariffe composes a sensory archaeology in
which stones, textures, and sounds carry the
burden of history. The restored circulation of
the film reaffirms its importance as both an
aesthetic experiment and an archival act.
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Tigers Are Better Looking

Experimentalfilm, Regie: Hussein Shariffe,
Sudan, 1979, 20 min, EN

In seiner Adaption von Jean Rhys Werk macht
Hussein Shariffe eine literarische Innenwelt
zu einer verdichteten Meditation tber Exil,

Entfremdung und ungleiche Modernitdten.
Der Film inszeniert eine Begegnung zwischen
dem Sudan und Grof3britannien als eine des-
orientierende Auseinandersetzung mit Ras-
sismus, Klasse und kultureller Hierarchie.

Durch poetische Abstraktion und dosierte
Kontraste stellt Shariffe Vertreibung als geleb-
te Gefiihlsstruktur dar, die zugleich intim und
geopolitisch ist. Erinnerungen, Sprache und
Sehnsucht durchziehen das Werk als Gegen-
krafte zur Entfremdung, wahrend die Kluft zwi-
schen dem globalen Norden und Siiden eher
in alltaglichen Gesten und Stimmungen als
in offener Belehrung zum Ausdruck kommt.
Tigers Are Better Looking bleibt eine zentrale
Darstellung des Diaspora-Bewusstseins in der
Geschichte des sudanesischen Films.

Experimental, director: Hussein Shariffe,
Sudan, 1979, 20 min, EN

Adapting Jean Rhys, Shariffe turns literary in-
teriority into a condensed meditation on ex-
ile, estrangement, and unequal modernities.
The film stages a passage between Sudan
and Britain as a disorienting encounter with
race, class, and cultural hierarchy. Through
poetic abstraction and measured contrast,
Shariffe renders displacement as a lived struc-
ture of feeling, at once intimate and geopoliti-
cal. Memory, language, and longing circulate
through the work as counterforces to alien-
ation, while the North-South divide is regis-
tered in everyday gestures and atmospheres
rather than overt didacticism. Tigers Are Bet-
ter Looking remains a key articulation of dia-
sporic consciousness in the history of Suda-
nese moving image.

A Camel

Dokumentarfilm, Regie: Ibrahim Shaddad,
Sudan, 1981, 14 min, ohne Dialog

A Camel betrachtet die sich wiederholende
Arbeit eines Kamels in einer Miihle, in der die
kreisende Bewegung sowohl zum Thema als
auch zur Form wird. Ibrahim Shaddads prazi-
se Schwarz-Wei3-Aufnahmen entziehen sich
jeder pastoralen Romantik und konzentrieren
sich stattdessen auf Miidigkeit, Eingeschlos-
senheit und Routine. Indem sich der Film auf
korperliche Anstrengung und Ausdauer kon-
zentriert, regt er zu einer umfassenderen
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Reflexion {iber Arbeit, Domestizierung und die
normalisierte Gewalt in der Rohstoffwirtschaft
an. Die scheinbare Einfachheit tduscht: Jede
Schleife in der Miihle ladt sich mit sozialer Be-
deutung auf und verwandelt eine alltdgliche
Szene in eine stille und erschiitternde Studie
tiber Durchhaltevermégen.
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Documentary, Director: Ibrahim Shaddad,
Sudan, 1981, 14 min, no dialogue.

A Camel observes the repetitive labor of a cam-
el working inside a sesame mill, where circu-
lar movement becomes both subject and form.
Shaddad’s concise black-and-white framing
strips away pastoral romanticism and attends
instead to fatigue, enclosure, and routine. By
dwelling on duration and physical effort, the
film invites a broader reflection on work, do-
mestication, and the normalized violence of
extraction economies. Its apparent simplicity is
deceptive: each loop in the mill accumulates so-
cial meaning, transforming an everyday scene
into a quietly devastating study of endurance.

But it Rotates

Dokumentarfilm, Regie: Suliman Mohamed Ibrahim
Elnour, 1978, 18 min, Sudan, AR mit En Ut.

Der als Abschlussfilm entstandene But it Ro-
tates widmet sich dem Alltag an einer Schule
im Jemen. Beobachtet dort die Routinen, durch
die Bildung, soziale Ordnung und kollektive
Erwartungen gepragt werden. Elnour verzich-
tet auf Effekthascherei und riickt stattdessen
Lernen, Bewegung und Gemeinschaftsrdume
in den Vordergrund, um zu zeigen, dass histo-
rischer Wandel ein schrittweiser Prozess ist,
der in Institutionen verankert ist. Der Titel ver-
weist auf die Bestandigkeit durch Bewegung:
eine Welt im Wandel, die dennoch vom Rhyth-
mus des Alltaglichen bestimmt wird. Der Film
erweiteret die sudanesische Doukmentarfilm-
kunst iber nationale Grenzen hinaus, ohne da-
bei den Blick fiir gelebete Details aus den Au-
gen zu verlieren.

Documentary, director: Suliman Mohamed Ibrahim
Elnour, 1978, 18 min, Sudan, AR with EN st.

Made as a graduation film, But it Rotates turns
to everyday life in a school in Yemen, observing
the routines through which education, social
discipline, and collective aspiration are pro-
duced. Elnour avoids spectacle to privilege small
actions — study, movement, shared space - to
suggest historical change as a gradual process
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embedded in institutions. The title points to per-
sistence through motion: a world in transforma-
tion that still turns on ordinary rhythms. The film
extends Sudanese documentary imagination be-
yond national borders while retaining grounded
attention to lived detail.
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Mahatta (The Station)

Dokumentarfilm, Regie: Eltayeb Mahdi, 1989,
15 min, Sudan, ohne Dialog.

An einem wichtigen Verkehrsknotenpunkt
in der Wiiste zwischen Khartum und Port Su-
dan bildet Mahatta eine fliichtige soziale Welt
ab, die von Ankiinften, Pausen, Transaktio-
nen und Abreisen gepragt ist. ZufuBgehende
Menschen, Lastwagen, Autos, Tiere und Gii-
ter bewegen sich durch denselben Ort und
machen den Verkehrpunkt als Ort der Begeg-
nung sichtbar. Mahdis beobachtender An-
satz schafft eine Anthropologie des Transits,
in der das Warten ebenso bedeutungsvoll ist
wie die Bewegung. Die Haltestelle erscheint
als Schwelle, an der Zentrum und Peripherie,
Streben und Prekaritdt kurzzeitig koexistie-
ren, bevor sie sich wieder auflésen. In seiner
Sparsamkeit bietet der Film ein prazises Port-
rat der Bewegung als Teil des modernen suda-
nesischen Lebens.

Documentary, Director: Eltayeb Mahdi, 1989,
15 min, Sudan, no dialogue.

Set at a major desert crossroads between
Khartoum and Port Sudan, Mahatta maps a
transient social world made of arrivals, paus-
es, transactions, and departures. People on
foot, trucks, cars, animals, and goods move
through the same space, revealing infrastruc-
ture as lived encounter. Mahdi’s observational
approach builds an anthropology of transit in
which waiting is as meaningful as movement.
The station appears as a threshold where cen-
ter and periphery, aspiration and precarity,

briefly coexist before dispersing again. In its
economy of means, the film offers a precise
portrait of circulation as a condition of modern

Sudanese life.
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Film Program > Monday 27.4. silent green - Kuppelhalle 18:30

Panel Discussion: Speakers: Eiman Hussein, Erica Carter, Wagdi Kamil, Ahmed Elhag
Stefanie Schulte Strathaus > Monday 27.4. silent green - Kuppelhalle 20:30
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Das Sudanese Contemporary Shorts-Pro-
gramm zeigt eine Auswahl an Filmen, die sich
eingehend damit beschaftigen, wie Geschich-
te Spuren am Korper, in der Erinnerung und
in dem empfindlichen Gleichgewicht hinter-
lasst, das das tdgliche Leben aufrechterhilt.
Von Gefdngniszellen bis zu Gefliichtetenla-
gern, von inneren Monologen und privaten
Dialogen bis zu zerstorten Kindheiten und von
Entfremdung geprdgten Leben — diese Werke
vermeiden bewusst jede kiihle oder distan-
zierte Haltung und ndhern sich stattdessen
den verletzlichsten und intensivsten Formen
der Menschlichkeit. Es sind Filme tiber Arbeit,
Angst, Verlust und {iber jene kleinen, hartna-
ckigen Impulse und Gesten, die wir erfinden,
um weiterleben zu kénnen.

The Sudanese Contemporary Shorts programme
brings together a selection of films that look
closely at how history leaves its mark on the

Guest: Razan Mohamed
»Sunday 26.4. City Kino Wedding 21:30

Is It War?

Experimentalfilm, Regie: Timeea Mohamed
Ahmed, 2025, 5 min, Sudan, AR mit EN Ut.

In einer bewaldeten Traumlandschaft erscheint
ein Protagonist Jafar, der von seinem eigenen
Innenleben abgeschnitten zu sein scheint, als
sei seine ldentitat durch den Krieg verdrangt
worden. Timeea Mohamed Ahmed verdichtet
in dem Film Exilerfahrung, Trauma und psychi-
sche Desorientierung zu einer straff gestalteten
Experimentalfilm, in der Kdrper, Ausstattung
und Umgebung als ausdrucksstarke Symbole
fungieren. Anstatt den Konflikt anhand duf3erer
Ereignisse nachzuzeichnen, inszeniert der Film
das Nachbeben des Krieges im Inneren: Zerris-
senheit, Angst und der Kampf, unter unerbittli-
chem Druck kohdrent zu bleiben. Die Kiirze des
Films ist wesentlich fiir seine Kraft und liefert
eine pragnante filmische Skizze davon, wie Ge-
walt nach innen wandert und nachwirkt.

Contemporary Shorts From Sudan

body, on memory, and on the fragile balance
that sustains everyday life. From prison cells to
displacement camps, and from interior mono-
logues and private dialogues to broken child-
hoods and lives steeped in estrangement, these
works deliberately avoid any cold or detached
register, instead drawing nearer to human ex-
perience in its most vulnerable and most intense
forms. These are films about labor, fear, and
loss, and about those small, stubborn impulses
and gestures we invent in order to keep living.
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Experimental, director: Timeea Mohamed
Ahmed, 2025, 5 min, Sudan, AR with EN st.

In a forested, dreamlike landscape, a pro-
tagonist named Jafar appears severed from
his own interior life, as if identity itself had
been displaced by war. Ahmed compresses ex-
ile, trauma, and psychic disorientation into a
tightly crafted experimental form where body,
costume, and environment function as expres-
sive symbols. Rather than recounting conflict

through external events, the film stages war’s
dfterimage in the mind: fragmentation, fear,
and the struggle to remain coherent under re-
lentless pressure. Its brevity is integral to its
force, delivering an acute cinematic sketch of
how violence migrates inward and lingers.

SBs 3 pdiy 3¢ mﬁwlgyoul,\assng Jags ¥ 39
Jals dl el JLJ LI 1ol Lolotaw Gy 83gdne
b 0yl 2xsly 05l p0rusly uiill

Brick of Life

Dokumentarfilm, Regie: Razan Mohamed,
2022, 12 min, Sudan/Uk, AR mit EN Ut.
Brick of Life riickt Frauen in einem Gefliichteten-
lagerin Darfur in den Mittelpunkt, die unter gro-
Ber kdrperlicher Anstrengung Ziegel herstellen
und transportieren, wahrend die Mdnner weit-
gehend untédtig bleiben. Razan Mohameds un-
mittelbare Bildsprache verwandelt Routinear-
beit in soziales Beweismaterial: ein Dokument
der geschlechtsspezifischen Ungleichheit, der
Uberlebensékonomie und der ungleichen Ver-
antwortungsverteilung in einer Vertreibungssi-
tuation. Wahrend der Film auf einen expliziten
Aufruf zur Gleichberechtigung zusteuert, liegt
seine Stdrke besonders in seinem Sichtbarma-
chen - er besteht darauf, dass die fundamen-
tale Arbeit des Lebens im Gefliichtetenlager ge-
sehen, benannt und politisch interpretiert wird.
Der Film verdeutlicht den taglichen Kampf ge-
gen strukturelle Ungerechtigkeit pragnant und
klar und wiirdigt gleichzeitig die Widerstands-
fahigkeit derjenigen, die das Gemeinschaftsle-
ben am Laufen halten.

Documentary, Director: Razan Mohamed,

2022, 12 min, Sudan/UK, AR with EN st.

Brick of Life centers women in a displaced-per-
sons camp in Darfur, where they shoulder the
physically punishing labor of making and car-
rying bricks while men remain largely inactive.
Razan Mohamed’s direct framing transforms
routine work into social evidence: a record of
gendered inequality, survival economies, and
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unequal responsibility under displacement.
As the film advances toward an explicit call for
equality, its strongest intervention lies in vis-
ibility, insisting that the foundational labor of
camp life be seen, named, and politically read.
Compact and clear-eyed, the film links daily ef-
fortto structural injustice while honoring the re-
silience of those who keep communal life going.
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Bougainvillea

Spielfilm, Regie: Yasir Faiz, 2025, 17 min,
Sudan/ Agypten, AR mit EN Ut.

Bougainvillea spielt im Dezember 2018 in den
letzten Tagen des Aufstands im Sudan und
verdichtet die Revolution auf einen geschlos-
senen Raum: eine beengte Frauenzelle, in der
sechs Inhaftierte warten, streiten, sich trosten
und ihre Angst in Entschlossenheit verwan-
deln. Indem er mit den Texturen der Gefangen-
schaft arbeitet — Atem, Schweif3, gefliisterte
Geschichten —, ldsst Faiz den Widerstand als
choreografiertes gemeinsames Ritual hervor-
brechen, als einen Moment des Lachens, als
eine mit Henna bemalte Hand, die an die Wand
gedriickt wird. Traumhafte Einblendungen und
das wiederkehrende Bild der Bougainvillea-
Pflanze - zart, hartnackig, schwer zu ertranken
- verweben historische Ereignisse mit privater
Ausdauer. Der Film wendet sich vom Spektakel
der Straf3e ab, um zu fragen, wie sich eine Re-
volution anfiihlt, wenn der Kérper unbeweglich
ist: wie Solidaritat entsteht und wie Freiheit ge-
testet wird, bevor sie sich einstellt.

Fiction, Director: Yasir Faiz, 2025, 17 min,
Sudan/ Egypt/ AR with EN st.

Set in the final days of Sudan’s December
2018 uprising, Bougainvillea compresses
the revolution into a locked room: a cramped
women’s cell where six detainees wait, argue,
comfort, and recalibrate their fear into resolve.
Working with the textures of confinement —
breath, sweat, whispered stories — Faiz lets re-
sistance emerge as choreography of a shared

A Handful of Dates

Spielfilm, Regie: Hashim Hassan, 2019, 15
min, Sudan/USA, AR mit EN Ut.

In einem sagenumwobenen sudanesischen
Dorf zwischen Wiiste und Nil genief3t ein klei-
ner Junge eine unbeschwerte Kindheit, erfreut
sich an den iippigen Friichten des Landes und
sonnt sich am Flussufer. Doch die heile Welt

ritual, a flash of laughter, a hennaed hand
lifted against the wall. Dreamlike inserts and
a recurring image of the bougainvillea plant —
delicate, stubborn, hard to drown — fold pub-
lic history into private endurance. The film re-
fuses the spectacle of the street to ask what a
revolution feels like when the body is immobil-
ised: how solidarity is made, and how freedom
is rehearsed before it arrives.
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des Jungen wird erschiittert, als er die grausa-
me Wahrheit hinter dem Reichtum seines ge-
liebten Grof3vaters herausfindet — und die des
freundlichen Bauern, der seinen Anteil verlo-
ren hat.

Fiction, Director: Hashim Hassan, 2019, 15 min,
Sudan/ USA, AR with EN st.

In a mythical Sudanese village between the
desert and the Nile, a young boy enjoys a
blissful childhood, taking pleasure in the fer-
tile fruits of the land and basking in the river.
But the boy’s precious world begins to unravel
when he learns the disturbing truth behind his

Nyerkuk

Spielfilm, Regie: Mohamed Kordofani, 2016,
19 min, Sudan, AR mit EN UT.

Nachdem er seinen Vater bei einem Luftangriff
verloren hat, muss der zehnjdhrige Adam in
die Stadt fliehen. Um zu tiberleben, wird er zu
einem geschickten Einbrecher — dem besten
und beneidetsten. Die Lage wird kompliziert,
als Adam beschlief3t, sich von seinem Chef zu
losen und ein neues Leben zu beginnen...

Fiction, Director: Mohamed Kordofani, 2016,

19 min, Sudan, AR with EN st.

After having lost his father in an air raid,
Adam, a ten-year-old child, is forced to flee to
the city. To survive, he becomes a skillful bur-
glar, the best and the most envied. Things be-
come complicated when Adam decides to free
himself from his boss and start over...
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beloved grandfather’s wealth — and that of the
cheerful farmer who lost his share.
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Exhibition - Sudan Retold

Sudan Retold ist Teil eines Kunstprojekts, das
vor mehr als zehn Jahren ins Leben gerufen
wurde. Es bringt Kiinstler:innen, Autor:innen,
Kurator:innen und Kulturschaffende zusam-
men, die sich mit einem Sudan auseinander-
setzen, der von vielen Kulturen, Religionen,
Sprachen und historischen Ereignissen ge-
pragt ist — und dennoch oft in eine einzige, li-
neare Erzdhlung gezwangt wird. Was als Ver-
such begann, sudanesische Geschichte(n)
anders zu erzdhlen, ist zu einer Mdglichkeit
geworden, an Erinnerungen und Orten fest-
zuhalten, die bedroht sind. Die Ausstellung
sowie der Sammelband stiitzen sich auf per-
sénliche Archive, miindliche Uberlieferungen,
vergessene Objekte und spekulative Person-
lichkeiten — nicht, um eine singuldre Vergan-
genheit zu rekonstruieren, sondern um Raum
fiir vielschichtige, pluralistische Sichtweisen
auf den Sudan zu schaffen.

Kiinstler:innen/Mitwirkende: Ahmed Abus-
hakeema, Alaa Satir, Amna Elhassan, Atong
Atem, Ayat R. H. Ahmed, Badri Ibrahim, Bok-
hari Hamid, Dar Al Naim, Elamin Gasim, Enas
Ismail Hag Mohamed Eltayeb, Enas Satir, Ha-
zim Alhussain, Husam Kabri, Khalid Abdel
Rahman, Locale, Malaz A. 0. Mohamed, Ma-
wadda Kamil, Mazin Gamar, Mohmed Dardi-
ri, Mohamed Alhajjay, Nadi Abunama-Elgadi,
Ola Hassanain, Omer Eltigani, Rayan El Amry,
Reem Aljeally, Reem Khalaf, Reham Mohamed,
Sahar Abdalla, Dr. Salma Egail, Sara Amin,
Sarra Ibrahm Saeed, Sammany Hajo, Suzi
Mirghani, Tala Gadir, Wael Al Sanosi, Waleed
Mohammad, Yasir Faiz, Yasmeen Abdullah Ah-
med, Yousif Elamin

Kurator:innen: Khalid Albaih, Rahiem Shadad,
Larissa-Diana Fuhrmann

Sudan Retold is part of a long-term artistic
project that began a decade ago. It brings to-
gether artists, writers, curators, and cultur-
al workers responding to a place shaped by
many cultures, religions, languages, and his-
tories yet which is often pushed into a single,
linear narrative. What began as an effort to tell
Sudanese (his)stories differently has become
a way of holding on to memory and place when
both are under threat. The exhibition and the
book draw on personal archives, oral histo-
ries, forgotten objects, and speculative fig-
ures, not so as to reconstruct a singular past,
but to open space for layered, plural under-
standings of Sudan.

Contributors: Ahmed Abushakeema, Alaa
Satir, Amna Elhassan, Atong Atem, Ayat R. H.
Ahmed, Badri Ibrahim, Bokhari Hamid, Dar
Al Naim, Elamin Gasim, Enas Ismail Hag Mo-
hamed Eltayeb, Enas Satir, Hazim Alhussain,
Husam Kabri, Khalid Abdel Rahman, Locale,
Malaz A. 0. Mohamed, Mawadda Kamil, Mazin
Gamar, Mohmed Dardiri, Mohamed Alhajjay,
Nadi Abunama-Elgadi, Ola Hassanain, Omer
Eltigani, Rayan El Amry, Reem Aljeally, Reem
Khalaf, Reham Mohamed, Sahar Abdalla, Dr.
Salma Egail, Sara Amin, Sarra Ibrahm Saeed,
Sammany Hajo, Suzi Mirghani, Tala Gadir,
Wael Al Sanosi, Waleed Mohammad, Yasir
Faiz, Yasmeen Abdullah Ahmed, Yousif Elamin
Curators: Khalid Albaih, Rahiem Shadad, Lar-
issa-Diana Fuhrmann
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Exhibition Opening: 24.4., 17:00
25. - 29.4., 14:00 — 19:00, Flutgraben e.V.

Curator Tour with Larissa-Diana Fuhrmann,
Duration: 1 hour » Saturday 25.4. 15:00 » Sunday 26.4. 15:00




Yardreds 3 mal

78

& 20

On Dying Loudly,

(NS

)

or Eulogies of the Uncounted

Eine poetische Hommage an Fatma Hassouna

Fir manche ist ein lauter Tod vielleicht das
einzige Mittel, um die Welt darauf aufmerk-
sam zu machen, dass ihnen ihr Recht auf Le-
ben geraubt wurde und ihr Leid unertrdglich
ist. Wenn Sterben unvermeidbar ist, wollte
die aus Gaza stammende Schriftstellerin und
Fotojournalistin Fatma Hassouna (1999—2025)
nicht, dass ihr Tod auf eine Zahl reduziert
wird, auf eine Eilmeldung, deren Bedeutung
von der Schnelllebigkeit aktueller Ereignisse
tiberschattet wird. Sie wollte einen Tod, des-
sen ,Wirkung ungebrochen bleibt, niemals
von Zeit oder Ort begraben“, wie sie kurz vor
ihrer Ermorderung in einem Social-Media-
Beitrag schrieb. Fatma kam zusammen mit
sechs Mitgliedern ihrer Familie bei einem isra-
elischen Luftangriff ums Leben, nur einen Tag
nachdem Sepideh Farsis Film Put Your Soul
on Your Hand and Walk, dessen Protagonistin
sie ist, fiir die ACID-Sektion der Filmfestspie-
le von Cannes bekannt gegeben worden war.
Was bedeutet es, in einer Welt zu leben, in der
die einzige Hoffnung, die einem bleibt, darin
besteht, auf ,,auflergewdhnliche“ Weise zu
sterben? Wie kann man um Verstorbene trau-
ern, wenn der Tod langst tief in das Innerste
ihres Wesens eingedrungen war? Was verrdt

uns Fatmas Vermachtnis tiber das Leben und
Sterben in Gaza? Und was offenbart die Situ-
ation in Gaza {iber unser Versagen, unsere
Unzulanglichkeiten und die Scham, die eine
Welt umgibt, die Voilkermord normalisiert
hat? Wie kann man all dies erzdhlen? Im An-
schluss an das Screening von Sepideh Farsis
Put Your Soul on Your Hand and Walk prdsen-
tiert ALFILM diese Sonderveranstaltung mit
Autor:innen aus u.a. Gaza, die sich mit diesen
Fragen auseinandersetzen und das Schreiben
reflektieren als Medium, um zu {iberleben,
zu trauern, zu verurteilen und Solidaritat zu
bekunden. Moderiert wird die von ihr ko-ku-
ratierte Veranstaltung von Literaturwissen-
schaftlerin Dr. Maha El Hissy unter Mitwirkung
von Batool Abu Akleen, Doha Kahlout und Ta-
nasgol Sabbagh.

Solidaritdatshinweis: 100 % der Einnahmen
aus dem Screening von Put Your Soul on Your
Hand and Walk am Sonntag, den 26. April
2026 im Silent Green sowie aus der anschlie-
Benden poetischen Ehrung werden an die
Familie von Fatma Hassouna gespendet. Mit
jedem Ticketkauf fiir die Veranstaltungen leis-
ten Sie einen direkten Beitrag zur materiellen
Unterstiitzung an ihre Mutter, die weiterhin im
Gazastreifen lebt.

A poetic tribute to Fatma Hassouna

For some, dying loudly might be the only
means to alarm the world that their right to live
has been robbed and that their suffering can-
not be borne. If being murdered is inevitable,
Gazan writer and photojournalist Fatma Has-
souna (1999-2025) did not want her death to
be reduced to a number to be counted, a piece
of breaking news bound to the ephemerality
of current events. She wanted a death whose
“impact remains intact, never buried by time
or place,” as she wrote in a social media post
shortly before her murder. Fatma was killed by
an Israeli airstrike alongside six members of
her family, just one day after Sepideh Farsi’s
film Put Your Soul on Your Hand and Walk, in
which she is the main protagonist, was an-
nounced for the ACID section at the Cannes
Film Festival. What does it mean to live in a
world where the only hope left to you is to die
differently? How does one grieve lives when
death has long been folded into the marrow
of their very being? What does Fatma’s lega-
cy tell us about living and dying in Gaza? And
what does Gaza reveal about our failures, our
impairments, and the shame that envelops a
world that has normalized genocidal violence?
What and how can one narrate all of this? Fol-
lowing the screening of Put Your Soul on Your
Hand and Walk by Sepideh Farsi, ALFILM pres-
ents this special event with writers from Gaza
and beyond, reflecting on these questions and
on writing as a medium to survive, to grieve,
to condemn, and to enact solidarity. The
event js co-curated and moderated by literary
scholar Dr. Maha El Hissy and with the par-
ticipation Batool Abu Akleen, Doha Kahlout,
Tanasgol Sabbagh.

Solidarity Note: 100% of the proceeds from the
screening of Put Your Soul on Your Hand and
Walk on Sunday, April 26th at Silent Green,

79

and the following poetic tribute, will be do-
nated to the family of Fatma Hassouna. Every
ticket purchased for the events at Silent Green
provides direct material support to her mother
in Gaza.
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The Stranger

Spielfilm, Regie: Ameer Fakher Eldin, 2021, 112
min Syrien/Deutschland/Paldstina/ Katar, AR,
mit EN UT

Ein drusisches Dorf in den besetzten Golan-
hohen, nahe der syrischen Grenze. Adnan
(Ashraf Barhom), ein Arzt ohne Zulassung,
befindet sich in einer tiefen Krise. Angesichts
seiner personlichen Niederlagen, die untrenn-
bar mit denen seiner Heimat und seiner Ge-
meinschaft verwoben sind, trinkt er, um seine
Probleme zu vergessen und ein existenzielles
Gefiihl von Bedeutungslosigkeit zu betdauben.
Sein Vater (Mohamed Bakri), bitter enttduscht
davon, dass sein Sohn seinen Erwartungen
nicht gerecht geworden ist, schliet ihn von
seinem Erbe aus. Adnans Leben nimmt eine
neue Wendung, als er einem verwundeten sy-
rischen Mann begegnet, der die Grenze iiber-
quert hat. Das Schicksal des jungen Mannes
und sein Streben nach Freiheit wecken in Ad-
nan ein erneuertes Bewusstsein fiir den Sinn
seines Daseins. Er beschlief}t, ihm zu helfen
— auch wenn das bedeutet, gegen die Regeln
und Erwartungen der Dorfgemeinschaft zu ver-
stoflen. Ameer Fakher Eldins eindrucksvoll ge-
staltetes Debiit ist eine kraftvolle Darstellung
der Unterdriickung durch die anhaltende Be-
satzung. The Stranger feierte seine Weltpre-
miere 2021 bei den Internationalen Filmfest-
spielen von Venedig in der Sektion Giornate

degli Autori. Dieses Screening wird von AL-
FILM als Hommage an den legendaren palds-
tinensischen Schauspieler Mohamed Bakri
(1953-2025) présentiert, der in diesem Film,
wenn auch nur kurz, einen seiner letzten be-
deutenden Auftritte hat.

Fiction, director: Ameer Fakher Eldin, 2021, 112
min, Syria/ Germany/ Palestine/ Qatar, AR.
with EN st.

A Druze village in the occupied Golan Heights,
near the Syrian border. Adnan (Ashraf Bar-
hom), a doctor without a license, is in crisis.
He drinks to forget his problems and to numb
an existential sense of meaninglessness in the
face of his personal defeats, entangled with
those of his hometown and community. His fa-
ther (Mohamed Bakri), bitterly disappointed
by his son’s failure to meet his expectations,
cuts him out of his will. Adnan’s life takes
a new turn when he encounters a wounded
Syrian man who has crossed the border. The
young man’s plight and his quest for freedom
awaken in Adnan a renewed sense of purpose.
He decides to help him, even if it means going
against the rules and expectations of the vil-
lage community. Ameer Fakher Eldin’s strik-
ingly crafted debut is a powerful depiction of
the oppressiveness of ongoing occupation.
The Stranger had its world premiere at the

2021 Venice Film Festival in the Giornate degli
Autori section. This screening is presented by
ALFILM as a tribute to the legendary Palestin-
ian actor Mohamed Bakri (1953—-2025), who
makes, albeit briefly, one of his final notable
appearances in this film.
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Land Of Dreams

Spielfilm, Regie: Daoud Abdel Sayed, Agypten,
1993, 118 Min., AR mit EN UT

Nargis ist eine Mutter mittleren Alters, die
auf Dréngen ihrer Kinder kurz davor steht, in
die Vereinigten Staaten auszuwandern. Je na-
her ihre Abreise riickt, desto widerwilliger
und unvorbereiteter fiihlt sie sich und ist vol-
ler Angst, ihr Zuhause zu verlassen und sich
in ein unbekanntes Leben zu begeben. Vom
Verantwortungsgefiihl gegeniiber ihren Kin-
dern getrieben, die sich Wunschvorstellungen
tiber die Moglichkeiten hingeben, die sie im
,Land der Traume“ erwarten, scheint sie sich
ihrem Schicksal zu fiigen. Doch mitten in den
Vorbereitungen verandert ein kurzer Moment
der Unachtsamkeit den Gang der Dinge und
ihr Leben. Wo ist ihr Reisepass geblieben? Auf
einer aufregenden Odyssee durch Kairo am
Vorabend des neuen Jahres kommt sie ihrem
verlorenen Selbst allmdhlich wieder naher.
Eine sozialkritische Komddie, die auf brillan-
te Weise die Veranderungen reflektiert, die
die dgyptische Gesellschaft im Zuge des Auf-
stiegs von Konsumismus und Neolibralismus
erfahren hat. Land of Dreams ist der letzte Film
der grofien Diva Faten Hamama, der einfluss-
reichsten Schauspielerin in der Geschichte
des arabischen Kinos, die weithin als dessen
»First Lady“ bekannt ist und war Agyptens

81

el

J{YWRE R ISUL I S8 A PRVRU e & W PP TIES PRY!
] doz 5 o 55 o8 /LI /caundd

obue dyysudl sguadl Jo limoll (sl & djys &)
Aol Aglios & o 153 i o b (esﬁxgdﬂi)
352 (555 dozmo) 0llly o] 5o bl alS Loy ailojl 65135
psoddl pols .aul § alel Ay lleo atios o 05buiul
Sl ] ssalll 3] lley 36 Lty By aolsiy (lus
b 4wl dus)l il of Y L sshadl ad aom o gus
Ul yysudl ol 32 aol iy o Bliixe e 3lxd
olins Lo poiey «Uokal 3l &yl 1] Bsig 4>S pry

A tribute to Mohamed Bakri (1953-2025)

Guest: Ameer Fakher Eldin
> Sunday 26.4. City Kino Wedding 17:00

offizieller Beitrag fiir den Oscar in der Kate-
gorie ,,Bester fremdsprachiger Film* im Jahr
1993. ALFILM prasentiert Land of Dreams zu
Ehren des groflen Artdirectors und Szenen-
bildners Onsi Abou Seif und als Hommage an
den kiirzlich verstorbenen dgyptischen Regis-
seur Daoud Abdel Sayed (1946-2025), der das
arabische Kino mit zahlreichen Meisterwerken
bereichert hat. (IA) Das Screening wird in An-
wesenheit von Onsi Abou Seif stattfinden.

Fiction, Director: Daoud Abdel Sayed, Egypt,
1993, 118 min, AR with EN st.

Nargis is a middle-aged mother who, under
pressure from her son and daughter, is about
to immigrate to the United States. As her de-
parture approaches, she feels reluctant and
unprepared, fearful of leaving her home be-
hind and stepping into the unknown. Driven
by her sense of responsibility toward her chil-
dren, who indulge in wishful thinking about
the opportunities awaiting them in the “land
of dreams,” she appears to submit to what
seems like her fate. Yet amid the prepara-
tions, a brief moment of forgetfulness alters
the course of events and transforms her life.
Where did she leave her passport? Embark-
ing on a thrilling journey through Cairo on the
eve of a new year, she gradually moves closer



to recovering her lost self. A socially critical
comedy that brilliantly reflects on the trans-
formations affecting Egyptian society amid the
rise of consumerism and neoliberalism. Abdel
Sayed’ film became to be the final role of the
great diva Faten Hamama, the most influential
actress in the history of Arab cinema, widely
known as its “First Lady”, and Egypt’s official
submission to the Academy Awards for Best
Foreign Language Film in 1993. ALFILM pres-
ents Land of Dreams in honour of the great art
director and production designer Onsi Abou
Seif, and as a tribute to the recently deceased
Egyptian director Daoud Abdel Sayed (1946-
2025), who enriched Arab cinema with numer-
ous masterpieces. (IA) The screening will take
place in the presence of Onsi Abou Seif.

A tribute to Daoud Abdel Sayed (1946-2025)

Guest: Onsi Abou Seif
>Monday 27.4. Transtopia 19:00
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Dreamscapes

Ein Masterclass mit Onsi Abou Seif

Im Film sind Schauplatze niemals nur Kulis-
sen. Sie sind Akteure mit einem eigenen Le-
ben, sie erzdhlen Geschichten in einer ganz ei-
genen Asthetik und Sprache, sie schaffen Riu-
me, in denen sich Erzdhlungen entfalten und
die Handlung Gestalt annimmt. Wenn Kino,
wie Federico Fellini einmal sagte, die Spra-
che der Traume ist, dann ist das Biihnenbild
die Architektur und Landschaft dieser Trdu-
me. In der Geschichte des arabischen Kinos
erlangten nur wenige Kiinstler:innen Bekannt-
heit und Anerkennung durch ihre meisterhaft
gestalteten Biihnenbilder und Kulissen, mit
deren Hilfe auf eindrucksvolle Art Gedanken
und Emotionen zum Ausdruck gebracht und
Trdaumen Substanz verliehen werden konn-
te. An erster Stelle steht der visiondre dgyp-
tische Biihnenbildner Onsi Abou Seif, den
ALFILM in diesem Jahr als Ehrengast der 17.
Festival-Ausgabe feiert und seine kiinstleri-
sche Brillanz und seine bemerkenswerte Kar-
riere wiirdigt. In dieser Masterclass fiihrt uns
Abou Seif durch seine Karriere als Setdesig-
ner und Kostiim- und Biihnenbildner. Er wird
dabei {iber seine Zusammenarbeit mit den
Pionieren des dgyptischen Kinos, wie Shadi
Abdel Salam (1930-1986), Youssef Chahine
(1926-2008) und Tawfik Saleh (1926-2013),
reflektieren, und Einblicke in seine Arbeit mit

bedeutenden Regisseuren der nachfolgenden
Generationen, wie Daoud Abdel Sayed (1946—
2025), Khairy Beshara, Yousry Nasrallah, She-
rif Arafa und Marwan Hamed, geben. Uber
mehr als fiinf Jahrzehnte hinweg hat Abou
Seif die visuelle Welt von Filmen geprdgt, die
bis heute als Meilensteine des dgyptischen
und arabischen Kinos gelten. Diese Master-
class steht allen offen: Filmemacher:innen,
Filmkiinstler:innen, Wissenschaftler:innen
und (Film-)Historiker:innen sowie Interessier-
ten, die sich fiir arabisches Kino und die Kunst
des Set- und Produktionsdesigns begeistern.
Die Masterclass wird auf Arabisch mit engli-
scher Simultaniibersetzung stattfinden. Kura-
tiert und moderiert von Iskandar Abdalla. In
Kooperation mit der Friedrich-Ebert-Stiftung.

A Masterclass with Onsi Abou Seif

In films, spaces are never merely backdrops.
They are agents in the plot with a pulse of their
own; storytellers of a distinct art and language
that carve out itineraries through which narra-
tives unfold and meaning takes shape. If cin-
ema, as Federico Fellini once said, is the lan-
guage of dreams, scenery design is the sculpt-
ing of their architecture and landscapes.

In the history of Arab cinema, only a handful
of names have achieved renown and distinc-
tion through masterfully crafted set designs,
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sceneries that speak, articulate thought and
emotion, and give substance to dreams. Fore-
most among them stands the Egyptian vision-
ary Onsi Abou Seif, whom, for its seventeenth
edition, ALFILM proudly celebrates as Guest
of Honour, paying tribute to his artistic bril-
liance and remarkable lifelong journey in cin-
ema. In this masterclass, Abou Seif will guide
us through the arc of his cinematic career as
a costume, set, and production designer. He
will reflect on his collaborations with the gi-
ants of Egyptian cinema from the pioneer-
ing generation, including Shadi Abdel Salam
(1930-1986), Youssef Chahine (1926—2008),
and Tawfik Saleh (1926 -2013), and with lead-
ing directors of subsequent generations such
as Daoud Abdel Sayed (1946-2025), Khairy Be-
shara, Yousry Nasrallah, Sherif Arafa, and Mar-
wan Hamed. Across more than five decades,
Abou Seif has shaped the visual worlds of films
that are constantly remembered as milestones
of Egyptian and Arab cinema. This masterclass
is open to everyone: filmmakers, film artists,
scholars and historians of Arab cinema, as well
as non-professionals with an interest in Arab
cinema and the art of set and production de-
sign. The masterclass will be held in Arabic with
simultaneous English translation. Curated and
moderated by Iskandar Abdalla. In cooperation
with the Friedrich-Ebert-Stiftung.
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A Masterclass with Onsi Abou Seif the Honrary Guest of the 17th ALFILM

» Saturday 25.4. Transtopia 17:00

Adieu Bonaparte

Spielfilm, Regie: Youssef Chahine, Agypten/

Frankreich, 1985, 115 min., AR/FR mit EN UT

Als Napoleons Armee 1798 die Kiiste Alexand-
rias erreichte, behaupteten die Franzosen, sie
seien gekommen, um die Agypter:innen von
der Herrschaft der Mamluken zu befreien. Die-
sen franzosischen Feldzug wahlte der dgyp-
tische Regisseur Youssef Chahine als Hinter-
grund fiir sein Epos Adieu Bonaparte, in dem
sich eine alexandrinische Familie im Konflikt
zwischen dem Widerstand gegen die Invasoren
und einer kulturellen, wissenschaftlichen und

romantischen Anndherung an sie wiederfindet.
Ein Historiendrama mit einem raffinierten Pro-
duktionsdesign, das sich durch eine sorgfalti-
ge Beachtung historischer und kiinstlerischer
Genauigkeit in Ausstattung und Kostiimen
auszeichnet. ALFILM prdsentiert Adieu Bona-
parte zum hundertsten Geburtstag des legen-
ddren dgyptischen Regisseurs Youssef Chahine
(1926-2008). Der Film feierte 1985 im offiziel-
len Wettbewerb der Filmfestspiele von Cannes
Premiere. Wir blicken auf Chahines Werk zu-
riick, um uber das Dilemma von Freiheit und

Befreiung vor dem Kontext von Kolonialismus
und dessen Folgen zu reflektieren — ein Thema,
das bis heute nichts von seiner Aktualitat ver-
loren hat. (HF) Das Screening wird in Anwesen-
heit von Art Director Onsi Abou Seif stattfinden.

Fiction, director: Youssef Chahine, Egypt/
France, 1985, 115 min, AR/FR with EN st.

When Napoleon’s military campaign reached
the shores of Alexandria in 1798, the French
claimed they had come to liberate the Egyp-
tians from Mamluk rule. In his epic film Adieu
Bonaparte, Egyptian director Youssef Cha-
hine places the French campaign in the back-
ground, as an Alexandrian family finds itself
at the heart of the conflict between resisting
the invaders and engaging with them in cul-
tural, scientific and romantic ways. A historical
drama with refined production design, marked
by meticulous attention to historical and artis-
tic accuracy in its sets and costumes. ALFILM
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presents Adieu Bonaparte on the centenary of
the legendary Egyptian director Youssef Cha-
hine (1926-2008). The film premiered in the
official competition at Cannes Film Festival in
1985. We revisit Chahine’s cinema today to
contemplate the dilemma of freedom and lib-
eration in the face of colonialism and its after-
math, a theme still very much relevant to this
day. (HF) The screening will take place in the
presence art director Onsi Abou Seif.
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Youssef Chahine at 100

Guest: Onsi Abou Seif
> Tuesday 28.4. City Kino Wedding 19:00

Do you believe in Cinema after Defeat?

Panel

1967 erlebte die arabische Welt nach dem
Sechstagekrieg einen tiefgreifenden politi-
schen und psychologischen Zusammenbruch.
Die Niederlage, im Arabischen als al-Naksa
(der Riickschlag) bekannt, traf Kiinstler:innen
und Intellektuelle in der gesamten Region
zutiefst. Fiir den dgyptischen Filmemacher
Youssef Chahine wurde dieser historische

Moment zu einem Wendepunkt, der sowohl
sein Filmschaffen als auch sein politisches
Bewusstsein neu pragte. Chahines Reaktion
auf die Niederlage spiegelte sich in seinen
darauffolgenden Filmen wider: The Choice
(1971), The Sparrow (1972) und The Return of
the Prodigal Son (1976) setzen sich mit den
Ursachen und Folgen des kollektiven Traumas
auseinander. Anstatt eine einfache politische



Analyse zu liefern, untersuchen diese Filme,
wie sich die Niederlage auf das private Leben,
die personliche Identitdt und den kiinstleri-
schen Ausdruck auswirkt. In Chahines Filmen
wird die politische Katastrophe zum Ausléser
fur Selbstfindung und Neuorientierung. Cha-
hine bewegte sich dabei entlang zweier zen-
traler filmischer Linien: Einerseits erzdhlte
er seine eigene Geschichte in autobiographi-
schen Filmen wie Alexandria Why? (1978), An
Egyptian Story (1982) und Alexandria Again
and Forever (1989), andererseits betrachtet
er die Geschichte neu wie in Adieu Bonapar-
te (1985), The Sixth Day (1986), The Emigrant
(2994) und The Destiny (1997). Anldsslich des
hundertsten Geburtstags Chahines reflektiert
dieses Panel iiber die Beziehung zwischen
Niederlage und Transformation im Kino, in
der kiinstlerischen Praxis und in persodnlichen
Erinnerungen. Wie verdndern politische Nie-
derlagen kreative Stimmen? Wie verarbeiten
Filmemacher:innen persénliche und kollektive
Traumata durch das Erzdhlen von Geschich-
ten? Was kann Chahines Werk fiir die Ausein-
andersetzung mit Niederlagen in der heutigen
Zeit bieten? Was bleibt von seinem Vermacht-
nis, und wie kénnen wir damit auf eine Weise
umgehen, die seinem Werk neues Leben und
neue Ausdrucksmoglichkeiten verleiht? Die-
se Themen diskutieren wir mit Viola Shafik
(agyptisch-deutsche Filmemacherin, Autorin
und Theoretikerin) und Essa Grayeb (palasti-
nensischer bildender Kiinstler), die beide eine

personliche Beziehung zum filmischen Erbe
von Youssef Chahine haben. Die Paneldiskus-
sion steht dem Festivalpublikum offen: allen,
die Chahine lieben, allen, die sich mit seinem
Filmschaffen auseinandersetzen mochten, al-
len, die mehr liber sein Werk erfahren wollen,
und vor allem all jenen, die trotz Niederlagen
weitermachen.Kuratiert und moderiert von
Hosam Fahmy (Filmkritiker, Psychiater und
Programmkurator bei ALFILM).

Panel

In 1967, the Arab world experienced a pro-
found political and psychological rupture fol-
lowing the Six-Day War. The defeat, known in
Arabic as al-Naksa (the setback), deeply af-
fected artists and intellectuals across the re-
gion. For Egyptian filmmaker Youssef Chahine,
this historical moment became a turning point
that reshaped both his cinema and his politi-
cal consciousness.Chahine’s response to de-
feat manifested in his subsequent films. The
Choice (1971), The Sparrow (1972), and The
Return of the Prodigal Son (1976) all inter-
rogate the causes and consequences of col-
lective trauma. Rather than offering a simple
political diagnosis, these films explore how
defeat reverberates through intimate lives,
personal identities, and artistic expression.
In Chahine’s cinema, political catastrophe be-
comes a catalyst for self-exploration and rein-
vention. Chahine traversed two main cinemat-
ic lines: the retelling of his own story through

autobiographical films (Alexandria Why?
1978, An Egyptian Story 1982, Alexandria
Again and Forever 1989), and revisiting his-
tory (in works such as Adieu Bonaparte 1985,
The Sixth Day 1986, The Emigrant 1994, and
The Destiny 1997.) Marking the centenary of
Chahine’s birth, this panel reflects on the rela-
tionship between defeat and transformation in
cinema, artistic practice, and personal memo-
ry. How does political defeat reshape creative
voices? How do filmmakers process personal
and collective trauma through storytelling?
What can Chahine’s work offer when confront-
ing defeat today? What remains of Chahine’s
legacy, and how might we engage with it in
ways that grant his work new lives and re-
newed possibilities of articulation? We dis-
cuss these ideas with Viola Shafik (Egyptian-
German filmmaker, writer and theorist) and
Essa Grayeb (Palestinian visual artist), both of
whom share a personal connection to the cin-
ematic legacy of Youssef Chahine. This panel
is open to festival audiences: those who love
Chahine, those who want to engage with his
cinema, those who want to learn more about
his work, and most importantly, all those who
continue to endure despite defeat. Curated
and moderated by Hosam Fahmy (Film critic,
psychiatrist and program curator at ALFILM)
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Youssef Chahine at 100
Panel > Sunday 26.4. Spore 17:00



Suspended Dawn

Videoinstallation, Essa Grayeb

Suspended Dawn ist eine poetische Erkun-
dung des goldenen Zeitalters des dgyptischen
Kinos. Der Video-Essay beleuchtet Youssef
Chahines Film The Blazing Sun aus dem Jahr
1954, der kurz nach der Revolution der ,,Bewe-
gung der Freien Offiziere“ veroffentlicht wurde
und in dem Faten Hamama sowie Omar Sharif
in seiner ersten Filmrolle zu sehen sind. Mit-
hilfe digitaler Manipulation und mehrschichti-
gem Sound iiberlagert und fragmentiert Gray-
eb iiber mehrere Kapitel hinweg Szenen aus
dem Originalfilm und fiigt zeitgendssische Fi-
guren in die pharaonische Kulisse von Luxor
ein. Die daraus resultierenden Gegeniiberstel-
lungen schaffen einen Dialog zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart, Kino und Archdo-
logie, Mythos und Moderne.

Video Installation, Essa Grayeb

Suspended Dawn is a poetic archaeological
excavation of Egypt’s cinematic golden age.
The video essay revisits Youssef Chahine’s
1954 film The Blazing Sun which was released
shortly after the Free Officers Revolution and

Youssef Chahine at 100

starred Faten Hamama with Omar Sharif in his
first screen appearance. Using digital manip-
ulation and layered sound, over several chap-
ters Grayeb overlays and fragments scenes
from the original film, infusing contemporary
figures into the pharaonic landscape of Luxor.
The resulting juxtapositions create a dialogue
between past and present, cinema and ar-
chaeology, myth and modernity.
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> Saturday 24.4. » Sunday 25.4. Gallery Ohrenhoch, der Gerduschladen 14:00-21:00

Babylon Berlin.

Atlas des arabischen Filmwesens im
Berlin des friihen 20. Jahrhunderts.

Stadtrundgang, mit Irit Neidhardt, ca. 2
Stunden, In Deutscher Sprache.

Treffpunkt: Hegelplatz an der Dorotheenstrafie
in Berlin-Mitte, nahe dem U-Bahnhof
FriedrichstraBe. Endpunkt: Theodor-Wolff-Park
im siidlichen Teil der Friedrichstrafle, nahe
dem U-Bahnhof Hallesches Tor.

An der Kreuzung von Unter den Linden und
Friedrichstrae sowie in der Filmstadt am
siidlichen Ende der FriedrichstraBe fanden
in der Filmbranche von den 1910er bis in die
1930er Jahre zahlreiche arabisch-deutsche
Begegnungen statt. Der Stadtrundgang fiihrt
uns in dieses ,tropische Deutschland* (Zafer
Senocak), eine Gesellschaft, wie ,,eine chaoti-
sche, ungegliederte Masse, auf eine bunteste
Weise belebt, die jedes Gefiihl von Regel und
gleichmaBiger Wiederholung ausschlie3t*
(Elias Canetti), und die Parallelen zur Gegen-
wart offenbart.

Walking Tour, with Irit Neidhardt, ca. 2 hours,
In German

Atthe intersection of Unter den Linden and Fried-
richstrafe, as well as in the Filmstadt district on

the southern end of Friedrichstrafie, numerous
Arab-German encounters in the film industry
took place between the 1910s and 1930s.

The walking tour brings this “tropical Germa-
ny” (Zafer Senocak), a society where “there is a
chaotic and unarticulated mass of growth, full
of color and life, which effectively precludes any
sensation of order” (Elias Canetti), out of ob-
scurity and reveals parallels to the present day.
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ALFILM CLUB: Rewriting the Self.
Cinema as a Laboratory of Becoming.

ALFILM prasentiert den Workshop Rewriting
the Self — Cinema as a Laboratory of Beco-
ming in Zusammenarbeit mit NAAS Network
of Arab Alternative Screens. Der Workshop
begreift das Kino als kollektive Praxis neu.
Eine Praxis, die in der Lage ist, arabische
Diasporagemeinschaften angesichts poli-
tischer und sozialer Umbriiche zu starken.
Zuschauer:innen sollen zu Autor:innen und
Kulturvermittler:innen werden. Das Festival
positioniert sich damit nicht nur als Veranstal-
tungsort fiir Filmvorfiihrungen, sondern auch
als Raum fiir gemeinsames intellektuelles Hin-
terfragen und kreatives Schaffen. Mit einer
Einflihrungsveranstaltung vor dem Festival
und einem anschlieenden Abschlusswork-
shop nehmen die Teilnehmer:innen an einem
intensiven Programm teil, das Filmanalyse,
Reflexionen zur Geschichte des arabischen
Kinos und Ubungen zum kreativ-kritischen
Schreiben verbindet. Der Workshop ermutigt
die Teilnehmer:innen, sich wahrend des Fes-
tivals intensiv mit den Filmen auseinander-
zusetzen. Am Ende des Workshops besteht
die Moglichkeit, dass die verfassten Essays
oder kreativen Texte auf Arabisch auf Malaffat
vero6ffentlicht werden.

ALFILM CINECLUB ist ein neues partizipatives
Programm, das die Hauptsektionen des Fes-
tivals (Selection, Spotlight und Specials) er-
gdnzt und gleichzeitig im Dialog mit dessen
kiinstlerischer Vision steht. Mit dieser Initia-
tive mochte das Festival seinen Rahmen {iber
Filmvorfiihrungen hinaus erweitern und ihre
Wirkung durch ergdnzende partizipative Ak-
tivitaten vertiefen. Dadurch wird eine direkte
Auseinandersetzung mit dem arabischen Pu-
blikum und dessen intellektuellen und emo-
tionalen Anliegen geférdert, wahrend die
Handlungsfahigkeit iiber den passiven Kon-
sum hinaus erweitert wird. Auf diese Weise
wird das Festival zu einem Ort kollektiver in-
tellektueller und emotionaler Praxis, an dem
Zuschauer:innen zu Teilnehmer:innen werden
und das Anschauen von Filmen zu einem Akt
gemeinsamer Reflexion und Identitatsbildung.
In Zusammenarbeit mit der Rosa-Luxemburg-
Stiftung.

ALFILM presents the workshop Rewriting the
Self — Cinema as a Laboratory of Becoming, in
collaboration with the NAAS Network of Arab
Alternative Screens. The workshop reimag-
ines cinema as a collective practice capable
of strengthening Arab diaspora communities
in the face of political and social upheavals.
It aims to transform spectators into writers
and cultural mediators, positioning the fes-
tival not only as a site of exhibition, but also
as a space for shared intellectual inquiry and
imaginative becoming.

Through a preparatory session before the fes-
tival and a concluding workshop afterward,
participants will take part in an intensive pro-
gramme combining film analysis, reflections
on the history of Arab cinema, and creative-
critical writing exercises. The workshop en-
courages participants to engage deeply with
the films screened during the festival. It cul-
minates in the potential publication of original
essays or creative texts in Arabic on Malaffat.
ALFILM CINECLUB is a new participatory strand
that complements the festival’s main sections
(Selection, Spotlight, and Specials), while re-
maining in dialogue with its annual artistic vi-
sion. With this initiative, the festival seeks to
expand beyond screenings by deepening their
impact through complementary participatory
activities. These foster direct engagement with
Arab audiences and their intellectual and af-
fective concerns, while extending their agency
beyond passive consumption. In this way, the
festival becomes a site of collective intellectual
and emotional practice, where spectators be-
come participants, and viewing films becomes
an act of shared reflection and self-formation.
In collaboration with Rosa-luxemburg Stiftung.
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ALFILM PARTY

Zum vierten Mal in Folge veranstaltet AL.Berlin
gemeinsam mit dem ALFILM Festival die offizi-
elle Party der 17. Ausgabe. Die Veranstaltung
findet im Festsaal Kreuzberg statt und erstreckt
sich vom Abend bis in die friihen Morgenstun-
den. Sie vereint Live-Auftritte, DJ-Sets und
kuratierte Listening Sessions. Um 19:00 Uhr
offnen sich die Tiiren im Biergarten mit einem
Vinyl-Set des in Beirut geborenen DJs und Plat-
tensammlers Guy Dermosessian sowie Berlins
Berlins charakteristischer Arak-Bar, bevor das
Programm nach drinnen verlegt wird und bis
in die friihen Morgenstunden andauert. Pas-
send zum diesjdhrigen ALFILM-Schwerpunkt
Sudan ist ein zentrales Highlight des Abends
der Live-Auftritt von Alsarah & The Nubato-
nes. Nach mehr als sieben Jahren kehrt die in
Brooklyn ansdssige Gruppe nach Berlin zuriick
und prdsentiertihren unverwechselbaren ,,0st-
afrikanischen Retro-Pop“, der in nubischen
Musiktraditionen verwurzelt ist und von The-
men wie Migration und kulturellem Austausch
geprdgt wird. Der Abend beginnt mit einer Son-
derausgabe von ,,Meshwar Mixtapes: Sudan
Resists®, kuratiert von Lubna Abdalla — einer
Listening Session, die Musik, Geschichtener-
zdhlen und Reflexionen iiber Widerstand, Ver-
lust und Resilienz miteinander verwebt. Die in
Berlin lebende kolumbianische DJane, Produ-
zentin und Kuratorin Edna Martinez bringt ihre

charakteristische Fusion aus Champeta und
Pic6-Sound-System-Kultur mit und verbindet
afro-karibische Traditionen mit diasporischen
und globalen Club-Sounds. Zum Abschluss des
Abends liefert DumTak — ein paldstinensisch-
jordanischer DJ und Filmemacher sowie ADIRA-
Resident — ein energiegeladenes Set, das im
arabischen musikalischen Erbe verwurzelt ist
und eine Briicke zwischen klassischen Hits,
zeitgenossischen Klangen und elektronischen
Einfliissen schlagt.

For the fourth consecutive year, AL.Berlin joins
forces with ALFILM Festival to present the offi-
cial party of its 17th edition.

Taking place at Festsaal Kreuzberg, the event
unfolds from evening to dawn, bringing to-
gether live performance, DJ sets, and curated
listening sessions. Doors open at 19:00 in the
Biergarten with a vinyl set by Beirut-born DJ
and record collector Guy Dermosessian, along-
side AL.Berlin’s signature Arak bar, before the
program moves indoors to continue into the
early morning hours. In line with this year’s
ALFILM focus on Sudan, a central highlight of
the night is the live performance by Alsarah &
The Nubatones. Returning to Berlin after more
than seven years, the Brooklyn-based group
presents their distinctive “East African retro-
pop,” rooted in Nubian musical traditions and

shaped by themes of migration and cultural
exchange. The evening opens with a special
edition of Meshwar Mixtapes: Sudan Resists,
curated by Lubna Abdalla - a listening ses-
sion that weaves together music, storytelling,
and reflections on resistance, loss, and resil-
ience. Berlin-based Colombian DJ, producer,
and curator Edna Martinez brings her signa-
ture fusion of champeta and Picé sound sys-
tem culture, connecting Afro-Caribbean tradi-
tions with diasporic and global club sounds.
Closing the night, DumTak — a Palestinian-Jor-
danian DJ and filmmaker and ADIRA resident —
delivers an energetic set rooted in Arabic mu-
sical heritage, bridging classic hits, contem-
porary sounds, and electronic influences.
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Spielstdatten und Eintrittspreise

Venues and tickets

C’@U“?J's ole @ www.alfilm.berlin

Instagram: ALFILMberlin

Aktuelle Infos zum Festival finden Sie auf unserer Website.  Festival updates can be found on our website.
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ALFILM Info Desk in HAU1 22. — 27.4.,18:00 —22:00

Karten sind an den Kassen der Spielorte erhiltlich und online: alfilm.berlin/programm
Tickets are available at the venues’ ticket counters and online: alfilm.berlin/en/program

alfilm.berlin/ar/programm LI 8501 Jo =3 5031 duis J3> ro ol goyadl 599 S SII o Jsard! oiKos

HAU 1 - Hebbel am Ufer www.hebbel-am-ufer.de
Stresemannstrafie 29 Filmvorfiihrungen Film screenings 13,00 €/9,00 €

10963 Berlin

City Kino Wedding im Centre Francais de Berlin www.citykinowedding.de

MiillerstraBe 74 Filmvorfiihrungen Film screenings 13,00 €/9,00 €
13349 Berlin

CineStar Kino in der KulturBrauerei www.cinestar.de/berlin-kino-in-der-kulturbrauerei
Schonhauser Allee 36 Filmvorfiihrungen Film screenings 13,00 €/9,00 €
10435 Berlin

Sinema Transtopia www.sinematranstopia.com

Lindower Str. 20/22, Haus C Filmvorfiihrungen Film screenings 10,00 € Masterclass Frei free
13347 Berlin

Wolf Kino www.wolfberlin.org

Weserstraie 59 Filmvorfiihrungen Film screenings 12,00 €/8,00 €
12045 Berlin

Sputnik Kino www.sputnik-kino.com
Hasenheide 54 Filmvorfiihrungen Film screenings 13,00 €/9,00 €
10967 Berlin

silent green Kulturquartier www.silent-green.net

GerichtstraBe 35 13,00 €/9,00 € | Frei free
13347 Berlin

Spore Initiative www.spore-initiative.org

Hermannstrafle 86 Frei free
12051 Berlin

Festsaal Kreuzberg www.festsaal-kreuzberg.de

Am Flutgraben 2 30,00 €/25,00 €
12435 Berlin
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LOST IN
TRANSLATION?
NOT HERE!

Undubbed original language films,
great people and fresh popcorn.
Enjoy big blockbusters as you should
at CineStar Berlin!

Find out more at: cinestar.de
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